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Книга заканчивается благодарностями – здесь Хэнк Муди благодарит сво-
их друзей за оказанную ему поддержку [1, с. 301–302]. И опять можно поддать-
ся искушению поверить в эту иллюзию: раз уж у человека есть мать, которой 
он посвящает книгу о своих юных годах, а потом благодарит друзей – можно 
легко сделать вывод, что Хэнк Муди действительно жил. Вот же он, посмотри-
те – даже книгу после себя оставил.

Но на самом деле это не так. Очень просто попасться на удочку этой си-
муляции. Хэнка Муди, главного героя сериала «Californication», естественно, в 
реальной жизни никогда не было. А роман «Бог ненавидит нас всех» на самом 
деле написал Джонатан Гротенштейн, что никогда и не скрывалось. Однако на 
обложке до сих пор стоит имя Хэнка Муди. Да и сама книга есть в реальной 
жизни. А потому хочется даже верить в это авторство.

Эта книга – симулякр, она стирает границы реального и несуществующе-
го. Её множество раз показывали в сериале, и вот она оказывается в нашей 
жизни. И непонятно, какая реальность более настоящая.
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вается проявление черт искусства театрального примитива, возможность при-
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Современная рэп-культура представляет большой интерес в своей связи 
с архаичными представлениями о мире. В статье «Архаические и фольклор-
ные компоненты в русскоязычной рэп-культуре (2000–2017)» мы доказали, что 
рэп-культура тесно связана с фольклором. Во-первых, некоторые исполнители 
понимают свои концерты как ритуальное действо: так, тур ATL (Сергея Круп-
пова), прошедший в 2017 году, назывался HOLY RAVE («Священный рейв»); 
существует и одноимённый трек. Во-вторых, в текстах часто встречается сти-
лизация под фольклор, чёткая привязка к национальности исполнителя. Напри-
мер, солистка электронного хип-хоп дуэта АИГЕЛ Айгель Гайсина читает на 
татарском: в 2020 году вышел альбом «Пыяла», тексты которого полностью на-
писаны на её родном языке. В-третьих, для рэпа характерно и чёткое разделе-
ние на трагическое и инвективное начала, что, как отмечает О.М. Фрейденберг, 
отличает древнюю культуру. Инвективное начало воплощается в первую оче-
редь в дискурсе рэп-баттла. Ниже речь пойдёт о том, как рэп-культура может 
быть включена в систему архаических представлений о мире не только с точки 
зрения текста, но и с точки зрения организации действия, зрелища, а именно – в 
ключе своей связи с балаганом как искусством театрального примитива.

Баттл-рэп возник в Америке в восьмидесятые годы XX века. Под этим тер-
мином понимается противостояние МС, которые прочитывают написанные за-
ранее или созданные экспромтом оскорбительные тексты друг о друге. Более 
изобретательный из оппонентов (по мнению жюри или зрителей, шумом вы-
ражающих свою оценку выступления) становится победителем.

Первые подобные состязания случались ещё в семидесятых, но широкой 
известности не получали. Считается, что их прообразом были так называемые 
dozens («дюжины») -  уличные словесные битвы среди афроамериканцев. Пер-
вые документально зафиксированные dozens состоялись в двадцатые годы про-
шлого века, хотя они проводились и раньше. Однако и это не самое начало: вы-
двинутая профессором Университета Нью-Мексико Ференцем (Франком) Са-
шем в 2008 году теория о связи баттл-рэпа с каледонской практикой «flyting», 
фактически синонимичной практике баттл-рэпа, представляется весьма обо-
снованной и прочной. Согласно этой теории, потомки любителей «флайтин-
га», шотландские рабовладельцы, перебравшиеся в Америку, были склонны 
устраивать подобные состязания среди своих рабов.  Так словесные состязания 
перекочевали в бедные кварталы американских городов и соответствующую 
уличную культуру.

Тем не менее, несмотря на древность своей истории, сегодняшний баттл-
рэп может быть условно причислен к пост-балаганным фреймам.  Конечно, 
сегодня рэп-баттлы уже не пользуются популярностью у такого большого ко-
личества зрителей, как это было несколько лет назад, но сама вспышка мас-
сового интереса, возможность бытия этого жанра как явления действительно 
популярной культуры, даёт основания для подобного сведения. Тем более, что 
одним из свойств балагана является соревновательность, лежащая в основе 
баттл-культуры. Другое важное свойство – вовлечённость зрителей в процесс – 
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тоже заявлено в большей или меньшей степени: именно зрители всячески под-
держивают участников, а порой и выбирают победителя.

Для рэп-баттла, как и для балагана, характерна зрелищность. Исполни-
тели подкрепляют текст внешними формами выражения, используя для своих 
выступлений реквизит. Иногда это начинается ещё на этапе вызова соперника 
на состязание: так, в рамках турнира, проведённого площадкой TopTierTakeover 
в Берлине в прошлом году, состоялось соревнование между Alice МС (Анна, на-
стоящая фамилия неизвестна) и MC Geuner (настоящее имя также неизвестно). 
Перед этим было записано видео, где Alice МС вызывает своего соперника на 
состязание, обещая прибавить к денежному призу ещё и корону из Бургер Кин-
га, намекая на его любовь к еде.

Другим примером может быть знаменитый баттл Oxxymiron (Мирон Фё-
доров) против Гнойного (Вячеслав Машнов), где для доказательства своих суж-
дений о противнике Oxxymiron принёс на сцену распечатки, которые охотно 
демонстрировал зрителям.

Что касается текста, то он сочетает в себе простую тематику и сложные 
технические приёмы её реализации. Тематика инвектив представляет собой пол 
или возраст соперника, его внешность или определённые моменты  его биогра-
фии. Хорошим примером является состязание российского рэпера украинско-
го происхождения Drago (Владимира Бабаева) и питерской поэтессы Марины 
Кацубы, состоявшееся на площадке Versus в 2014 году. Поскольку участники 
принадлежат к разным дискурсам, цели их противостояния тоже разнятся. Ма-
рина выступает от лица поэзии, критикуя рэп. Drago же воспринимает это со-
стязание исключительно как состязание с женщиной; он почти не прибегает 
к критике её лирики, лишь вскользь упоминая о профессии оппонентки: «Я 
решил к баттлу подготовиться, прочитать Пушкина до завтра, но позвонили 
пацаны и сказали – им пушки надо завтра».  Большинство его панчлайнов (т.е. 
словесных игр) связано только с полом противницы и описывает его мужскую 
силу и её доступность.

Важно отметить, что часть текста исполнители не готовят заранее; безу-
словно, текст раундов сам по себе пишется перед выступлением и сопровожда-
ется поиском информации о противнике, но на каждый из этих текстов нужно 
ответить – и здесь вступает в силу импровизация, также являющаяся важной 
чертой эстетики балагана.

Таким образом, мы можем причислить рэп-баттл к пост-балаганным фрей-
мам, утвердив ещё одну его связь с архаичными эстетическими практиками и 
образом мышления в целом.
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МИФОЛОГИЧЕСКИЙ ТЕКСТ 

КАК АВТОРСКАЯ СТРАТЕГИЯ ЕЛЕНЫ ИСАЕВОЙ

В статье на примере современной пьесы рассматривается авторская 
стратегия как способ включения читателя/зрителя в число участников худо-
жественной коммуникации. В работе такой авторской стратегией является 
обращение автора к мифологическому сюжету. Исследуется субъектная сфе-
ра драмы: герой – автор – читатель. Для её анализа рассмотрены такие по-
нятия, как контактоустанавливающие речевые ситуации (монологи, диалоги, 
обмен репликами) и система жестов, применяемых героями.

Ключевые слова: авторская стратегия, мифологический сюжет, поэти-
ка субъектной сферы, незавершённость, коммуникация.

Социокультурные изменения, произошедшие в конце XX века, оказали су-
щественное влияние на драматургию и театр. Перед современными драматур-
гами возникает проблема выражения индивидуального видения и понимания 
отношений  человека и мира в драме.  


