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OT COCTABUTEJIA

B mocnennee BpeMmsi Bce Oosiee HACTOMYMBO 0003HAYAIOTCS
MOMBITKA O0PaTUTHCS K (PUIOIOTUYECKOMY aHAIM3y TEKCTa.
[lo cymectBy ¢unonozuueckuit  ananuz  mekcma
UHTETPUPYET  HE  TOJNBKO  JIUTEPaTypOBEIUYECKHE U
JUHTBUCTUYCCKUE 3HAHUA (UIONOTOB, HO W BBIBOIUT
MOCNEIHUE Ha KOMIIO3UI[MOHHBIM YpOBEHb TEKCTa. ITO
MO3BOJISICT YCTAHOBUTH MEKIWCIMILIMHAPHBIE CBSI3U MEXKIY
JUHTBUCTUKONW M JnuTepaTypoBeaeHueM. Dunonornyeckuit
aHaJIn3 TeKCTa O0beAMHSAET 00a AT HANPaBJICHUS U CO3ACT
oOmiedunonornueckyro 0azy mOpH TMOATOTOBKE OYIyHIUX
¢u010r0B.

[Tpu ¢dunonornyeckoM aHallM3e Ba)KHO BBIICIUTH UOCHHO-
memamuueckuii nooypoeens mekcma. C >TUM ypPOBHEM
CBS3BIBAETCS BO3MOXXHOCTh TOCTPOCHHUS PA3HOTO poia
CEMAHTHYECKUX MPOCTPAHCTB, TUKTYIOIIUX HOPMBI OTOOpa H
ynotpeOiaeHuss CcpeAcTB s3blka. peliHo-TemaTudeckuit
MOTypPOBEHB TTO3BOJISIET YBHUIETD rI100aTbHYIO
AHTPONOLIEHTPUYHOCTh S3bIKA, MOCKOJIbKY CBSI3BIBAET TEMY
TEKCTa, HEeCYIIYyI0 MH()OPMAIHIO O TEX WM WHBIX SIBICHUSX
MUpa, € HUX ocMbicieHueM. OTcroga HEBO3MOXXHOCTb
O00BEKTHBHO OMHCATh HAIy PEATBbHOCTh, TAaK KAaK B TEKCTE
oHa Bcerna uHtepnperupyercsa. I[lo cmoBam Ymbepto 3ko,
«TEKCTBl TPEACTABIAIOT COOOM YEIOBEUECKUH Crocod
CBEIICHMsI MHpa K yIpaBisieMoMy GopMmaTy, OTKPBHITOMY AJIs
UHTEPCYOBEKTUBHOTO  HMHTEPIPETUPYIOMIETO  JUCKypCa»
(Oko, V. OrcyrcrByromasi CTpykTypa. BBenenue B
cemuonoruto. CII16.: Cummoszuym, 2004. C.12). IIpoGrema
IpelenoB  uHTeprnpeTanuu  GopMmynupyercs UM — Kak
npo0JieMa TpaHuIl TOHUMaHHUSI.

[TockonbKy SI3BIK U CO3/1aBA€MBIN TEKCT €CTh YEIOBEYECKOE
YCTAHOBJIICHWE, TO pPEATbHOCTh BKJIIOYAaeT B ceds U
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ncuxonozuueckoe uzmepenue. Teker BBICTYIIAET
(parMeHTOM TPOCTPAHCTBA MBICIM €ro Cco3jaTens, a
CEMaHTHuYeCKasg CTPYKTypa — CHOCOOOM OOBEKTHUBAIIUU
KapTUHBI MHpa aBTOpPAa, CBOHCTBEHHBIX €My CIOCOOOB
KOHLIENITYaJIM3allUd U €ro MEHTaJbHOCTH. OTMETHM, 4TO B
IIOCTPOEHUH  TEKCTa  JKCIUIMUUPYIOTCS  BCE  YPOBHH
CTPYKTYpBl SI3bIKOBOM JIMYHOCTH aBTOpA, €€ KOHLEITHI,
reIlTaNbThl, JUYHOCTHBIE CMBICIIBI.

OcoOyro 3HauUMOCTb 1)1 (PUITOJIOTHUECKOTO aHajIn3a UMEIOT
OLICHOYHBIE CPEICTBA, KOTOPBHIE HANPSIMYK CBS3aHbl C
LEHHOCTHOW KapmuHoil mupa agmopa 1 pa3padaTbiBaeMoii
UM  KOHUenuued (B  XyJOKECTBEHHOM TEKCTE OHa
TOXKJECTBEHHA XYAOXKECTBEHHOMY KOHIENTy). Ilpu sTom
CUCTEMHO-(YHKIIMOHAJIbHBIE CBOMCTBA SI3bIKOBBIX €IUHUI]
pa3HbIX  YpOBHEH  SI3BIKOBOM  CHCTEMBl  BBICTYIAIOT
MPEAIOCBUIKOM CO3/IaHUSI CMBICJIOBOM CTPYKTYPhl TEKCTA.
Kirouamy K NMOHMMaHUIO MaKpOCTPYKTYPbhl TEKCTa CIIyXKaT
TEMaTHYECKHE OIOpHBIC ClioBa  (Kjalouesvle  €1086a),
HEoOXo/AuMBbIEe JJIi TOHUMaHMs ONpeAETeHHBbIX olnacTei
3HaHus. Takum 00pa3zoM, XyJ0KECTBEHHBIM TEKCT MPEACTAeT
KaK acCOLIMAaTUBHOE IIOJI€ KIIIOUEBBIX CJIOB, 3HAYMMBIX B
00BEKTHBALINY aBTOPCKOIN KOHIIETIIINH.

ABTOpCKasi KOHLEMNIMS PEaIu3yeTcss HE TOJBKO B Pa3HBIX
BHUJIaX OKCIUIMIIMUTHOW TEKCTOBOW WH(MOpMAIMU, HO U B
pacripesielieHU MH(GOPMAllMd Ha SBHYIO M CKPBITYIO B
noATeKCTe. B CTpyKType  XyIOXKECTBEHHOIO  TEKCTa
KOMIIO3UIIMOHHO  3HAa4MMBIM  BBICTYNIAET  0Opa3Hblil
nooyposens. ITOT TIOAYPOBEHb OTPAXKAET KaK HOPMBI
TPaAULMOHHO-TIOATUYECKOI0, CBSI3aHHOT'O C OIIPEIEICHHBIM
JUTEpAaTypHbIM  HANpaBJICHHEM, C THUIIOM  MBIIIJICHUS
nucaTelns, Tak U €ro MHAWBHIYaJIbHO-aBTOPCKOE BHJICHUE.
3HaYUMOCTh MeTa(OpPHUUECKUX IMOJIEH TEKCTOB HE CTOJBKO B
YKpalaTelbCTBE, OPHAMEHTAJIBHOCTH TEKCTa, CKOJBKO B
BBIPQXEHUH aBTOPOM TE€X KOHIENTYaJIbHbIX IPU3HAKOB,
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KOTOPBIX OTJIMYAeT CBEXECTh BUACHUA U MACTEPCTBO HX
BBIPKEHUS. DTUM JOCTUTaeTcs Y3PPEeKT JeaBTOMATU3alNU B
UCIIOJIb30BAaHUH SI3BIKOBBIX CPEJICTB.

Croocemnbulit nodypoeensy TEKCTa MpeJIoiaraeT BHUMaHUE K
A3BIKOBBIM ~ CPEICTBaM ONMCaHUS IOpTpeTa, Iei3axa,
UHTEpbEpa, TOM WIM MHOW cuTyauuu uiau snu3zofa. OH
onpenensercss  KOMMYHUKAaTHUBHO-LIEJIEBOW  IpOrpamMMoi
TEKCTOIIOCTPOEHUS, BKJIIOYast B celst
KOMMYHHKaTHBHbIC/KOTHUTUBHbBIE ~ CTpaTeTHMHM, a  TaKxke
YCIIOBUSL XY/A0KECTBEHHOM KOMMYHUKalMU. BaxHO Takxke
oOpamiat BHHMMaHMe Ha  ab3allHOEe WIEHEHHE TEeKCTa,
KOTOpPO€ BO MHOIOM  OIIpPENEseTCsl  pa3BepThIBAHHEM
CIOXKETa.

DYHKYUOHAIbHO-CIMUIE60IL U JHCAHPOGBLIL  NOOYPOBEHD
pa3BepThIBAHUSA  COAEPKAHUSA TEKCTa  XapaKTepU3yeTcs
oTOopoM KOHKPETHBIX A3BIKOBBIX CPEICTB. B
XYIO0XKECTBEHHOM  TeKCcTe Ha  (OHE  CTHIMCTHYECKU
HEUTpaIbHBIX, OOIIEYIOTPEOUTEIBHBIX CPEJICTB BBIICIISAIOTCS
cneuuduyeckrue cpenctBa. B BbIpaXeHMH  aBTOPCKOM
KOHIENIMN BAXKHYIO POJIb MIpaeT HE TOJIbKO H30MpaeMblii
JKaHp Kak MepBbIil QUIBTP B CTPYKTYPUPOBAHUM TEKCTA, HO U
T€ CTUJIMCTUYECKHE ITPUEMBI, K KOTOPBIM IIpHOeraeT aBTop.
Benymenn nns  XyHOXECTBEHHOIO  TEKCTa  BBICTYNAcT
Icmemuyeckas  yHKyusa, OHa  TIpeJIOMISeTCs B
OpraHM3alMi JIEKCUYECKOM CTPYKTYpbl TEKCTa H  €ro
oOpaszHoro ypoBHA. Ha ocHoBe CckBO3HOW MeTadopsl,
OpraHM3YOIIEN JIEKCUYECKYIO CTPYKTYpY TEKCTa,
MUCATeNIbCKOE TBOPYECTBO OCMBICISIETCS B 0oJiee HIMPOKOM
KOHTEKCTE TBOpYecTBa. B XynoxecTBeHHOW ¢opme 37ech
oTOOpakeHa  COBpPEMEHHas  IO3HaBaTellbHas  MOJIENb
«KyIapTypa — 3TO TekcT». OTcroja anemsuus K TaKuM
OTIJIarojibHBIM HMMEHaM (TUIeT€HUE, BBIIIMBAaHUE, BsI3aHUE,
NUCaHWe  TEeKCTa)  KaKk  yKa3aHMe  Ha  CyOBEKT
XyJ0’KeCTBEHHOro TBopuecTBa. CKpbITass OTChUIKA K
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TUMOJIOTUYECKOMY CMBICIY CJIOBa TEKCT («CILIETEHHeE,
TKaHb, y30p») metadoprudecku packpbIBaeT
TEKCTOIOPOKAAIOLLYI0 (PYHKIIHIO CII0BA.

[Ipu paGore Ham 3TOM Temoil oOTchuIal0 Bac K OCHOBHBIM
TpyAam:

e babdenko JLI'., Bacumeen MW.E., Kazapun F0.B.
JIMHTBUCTHYECKMM  aHAM3  XYIOXKECTBEHHOTO  TEKCTa.
ExarepunOypr: U3n-Bo Ypanbckoro roc. yu-ta, 2000. 534 c.
e babenko JL.I'., Kazapun 10.B. ®unonornyeckuii anamms
TEKCTa: MpPaKTUKyM. M: AKaJeMHUYECKUIl  MPOEKT;
ExarepunOypr: [lenoas kuura, 2004. 432 c.

e bonornoBa H.C. ®uinonoruyeckuil aHamum3 TeKCTa:
yuebHoe nmocobue. M.: @nunta: Hayka, 2007. 520 c.



I. Theoretischer Teil. Arbeitsschritte bei der
Textanalyse

Typische Erzéhlsituationen (nach Franz K. Stanzel)
Es sind drei typische Erzahlsituationen zu unterscheiden.

1. Die auktoriale Erzahlsituation. Das auszeichnende
Merkmal dieser Erzahlsituation ist die Anwesenheit eines
personlichen, sich in  Kommentaren zum Erzéhlten
kundgebenden Erzahlers erscheint auf den ersten Blick mit
dem Autor identisch zu sein. Bei genauer Betrachtung wird
jedoch fast immer eine eigentimliche Verfremdung der
Personlichkeit des Autors in der Gestalt des Erzéhlers
sichtbar. Er weiss weniger, manchmal auch mehr, als vom
Autor zu erwarten ware, er vertritt gelegentlich Meinungen,
die nicht unbedingt auch die des Autors sein missen. Dieser
auktoriale Erzahler ist also eine eigenstandige Gestalt, die
ebenso vom Autor geschaffen worden ist die Charaktere des
Romans. Wesentlich fiir den auktorialen Erzéhler ist, dass er
als Mittelsmann der Geschichte einen Platz sozusagen an der
Schwelle zwischen der fiktiven Welt des Romans und der
Wirklichkeit des Autors und des Lesers einnimmt. Die der
auktorialen Erzahlsituation entsprechende Grundform des
Erzéhlens ist die berichtende Erzéhlweise. Die szenische
Darstellung, von der auch in einem Roman mit vorherrschend
auktorialer Erzéhlsituation ausgiebig Gebrauch gemacht
werden kann, ordnet sich in Hinblick auf die in einem
auktorialen Roman gegebene Orientierungslage des Lesers
der berichtenden Erzéhlweise unter. Das Erzéhlte wird
durchgehend als in der Vergangenheit liegend aufgefasst, das
epische Préateritum behalt seine Vergangenheitsbedeutung.

2. Die Ich-Erzéhlsituation  unterscheidet sich von der
auktorialen Erzéhlsituation zunéchst darin, dass hier der
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Erzahler zur Welt der Romancharaktere gehort. Er selbst hat
das Geschehen erlebt, miterlebt oder beobachtet, oder
unmittelbar von den eigentlichen Akteuren des Geschehens in
Erfahrung gebracht. Auch hier herrscht die berichtende
Erzahlweise vor, der sich szenische Darstellung unterordnet.
3. Die personale Erzahlsituation. Verzichtet der Erzahler
auf seine Einengungen in die Erzahlung, tritt er so weit hinter
den Charakteren des Romans zurtick, dass seine Anwesenheit
dem Leser nicht mehr bewusst wird, dann 6ffnet sich dem
Leser die Illusion, er beféande sich selbst auf dem Schauplatz
des Geschehens oder er betrachte die dargestellte Welt mit
den Augen einer Romanfigur, die jedoch nicht erzéhit,
sondern in deren Bewusstsein sich das Geschehen gleichsam
spiegelt. Damit wird diese Romanfigur zur persona, zur
Rollenmaske, die der Leser anlegt. Es ist vor allem die
lllusion der Unmittelbarkeit, mit welcher das dargestellte
Geschehen zur Vorstellung des Lesers wird, welche als
charakteristisches Merkmal der personalen Erzahlsituation
anzusehen ist.

Geschehen - Geschichte — Fabel

Unter Geschehen ist die Ereigniskette zu verstehen, die vor
dem Zugriff des Erzéhlers liegt. Diese Ereignisse konnen bei
den sogenannten ,abbildenden“ Erzdhltexten aus der
Wirklichkeit stammen, sie kdnnen aber auch als nur erdachte
Ereignisse vorausgesetzt werden. Aus diesen Ereignissen
wird dann die Geschichte im Erzahlprozess entwickelt, das
heilst, es wird ein sinnhafter Verlaufszusammenhang
hergestellt, der ein Ganzes ergibt. Anfang und Ende, mdgen
sie auch noch so unvermittelt bzw. offen sein, stehen in
Relation zueinander und werden im Gange der Erzahlung in
einen vom Erzéhler intendierten, mehr oder minder
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verzweigten, mehr oder minder kunstvoll konstruierten, aber
prinzipiell verstehbaren Zusammenhang gebracht.

Die Fabel ist nun das Gerist dieser Geschichte, die grobe
Ubersicht Gber den Verlauf von den Ausgangssituationen bis
zum Ende hin. Sie ist die Reduktion der oft in
Nebenhandlungen sich ausfachernden und durch vielerlei
Beschreibungen angereicherten Geschichte auf den zentralen
Handlungsstrang bzw. Sinnzusammenhang. Fur gewdhnlich
wird in einer Inhaltsangabe die Fabel einer Geschichte
wiedergegeben.

Raum- und Zeitgestaltung

Der Raum ist im erzahlenden Text nicht einfach der zufallige
Ereignisort, sondern wird, entsprechend der Unterscheidung
zwischen Geschehen und Geschichte, im Erzahlkontext mit
Sinn  aufgeladen. Er gewinnt eine Uber seine
Gegenstandlichkeit hinausreichende Bedeutung, tritt in
Korrespondenz zum Charakter des  jeweiligen
Handlungsmoments und zu den Innenwelten der Personen.
Im Extremfall kann eine Landschaft zum Beispiel reine
,wSeelenlandschaft sein, das nach auflen in die Dingwelt
projizierte Augenblicks- oder Lebensgefiihl einer Figur.

Fur die Zeitgestaltung ist die Beziehung von erzahlter Zeit
(der Zeitraum, in dem das erzéhlte Geschehen sich abspielt)
und Erzahlzeit (die Zeit, in der die Geschichte erzahlt bzw.
gelesen wird) von Bedeutung.

Zur Zeitgestaltung gehort weiterhin der Umgang des
Erzéhlers mit der Chronologie, der zeitlichen Reihenfolge der
Geschehensmomente. Er kann sich streng linear an die
zeitliche Reihenfolge der Ereignisse halten, also sukzessiv
erzéhlen, er kann aber auch in Vorausdeutungen nach
Belieben weit vorgreifen und damit die Spannung von der
Finalspannung auf die Detailspannung verlagern, und er
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kann in Rickwendungen, mit einem Begriff aus der
Filmsprache auch Rickblenden genannt, tiber VVorgeschichte
und Voraussetzungen des jeweils gegenwartigen Geschehens
informieren. So lasst sich ein recht verschachteltes
erzéhlerisches Zeitgefuge herstellen, aus dem der Leser das
Handlungsgerust in chronologischer Abfolge, die Fabel, nicht
immer leicht ermitteln kann.

Wie interpretiert man einen Text?

Schritt 1. (Einleitung, Erstes Lesen und Spontanreaktion)
1. Lesen Sie den jeweiligen Text langsam.

2. Lesen Sie ihn ein zweites Mal. Arbeiten Sie mit Textmarkern
und machen Sie sich Notizen im Text.

3. Beachten Sie Erlauterungen zum Text!

4. Fassen Sie das Gelesene kurz zusammen.

Schritt 2 (Hypothesenbildung)

1. Ordnen Sie lhre Notizen Arbeitshypothesen zu!

Schritt 3 (Handlung und Bedeutung aufeinander beziehen)
1. Beschreiben Sie den Zusammenhang zwischen Text und

Bedeutung!

Schritt 4 Sprachliche Mittel
1. Markieren Sie Schlisselworter, sprachliche Besonderheiten.

Schritt 5 (Systematische Interpretation)
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Inhalt und Thema

Gattung (Zusammenhang von Text und Bedeutung)
Festlegung der Interpretationsaspekte (Gliederung
anfertigen!)

Die Handlungsabschnitte auffinden / Darstellung des
Gedankengangs des Erzahlers

Elemente der Geschichte:

auf der Geschehensebene:

Ereignisse, chronologisch oder logisch miteinander
verbunden

handelnde Personen

Zeitpunkt und Zeitdauer der Ereignisse oder
Handlungen

ortliche Gegebenheiten

auf der Ebene der Geschichte:

Zuordnung der Ereignisse und Handlungen
Charakterisierung und In-Beziehung-Bringen der
Personen

Verénderung der Zeitdauer und zeitlichen Abfolge
hinsichtlich des Konzepts der Geschichte (Zeitraffung,
Auslassung, Zeitdeckung)

ortliche Gegebenheiten werden zur Umwelt der
handelnden Personen

auf der Ebene des erzéhlenden Textes: Darstellung der
Elemente unter bestimmten Aspekten

Erz&hlung der Ereignisse unter einer bestimmten
Perspektive
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. Charakterisierung der Figuren mit sprachlichen und
stilistischen Mitteln

. Veranderung der Zeitdauer und Zeitabfolge

. Orte werden durch Stilmittel vergegenwaértigt und mit
Bedeutung erfullt

Maogliche Funktionen des Raumes in Erzahltexten -

. Handlungsraum: Bedingungsrahmen fiir Ereignisse
und Handlungen, Orientierungsrahmen der
handelnden Personen

. Stimmungsraum: als Ausdruckstréger mit expressivem
Charakter, der die Erlebnisse der Personen bestimmt

. Lebensraum: Raum, in dem die Personen "zu Hause"
sind, der ihre Wirklichkeitssicht bestimmt
(Arbeitswelt, hduslicher Alltag, Milieu)

. Kontrastraum: Spannung zwischen Raum und
erzahlten Ereignissen/Handlungen zur Betonung von
Widerspriichen und Konflikten; rdumliche Gegensatze
(Stadt/Land, Heimat/Fremde)

. Raumsymbol: Raum mit symbolischer Bedeutung flr
den Gegenstand der Erzéhlung

Figuren in erzahlenden Texten / Konstellation: Beziehungen
der einzelnen Figuren zueinander

= quantitativ: Zahl der Figuren und ihr Anteil am Text
= qualitativ: nach Merkmalen der Figuren

= Generationszugehorigkeit

= Geschlechtszugehorigkeit

= soziale Herkunft

= Wertorientierung

=  Figur des Helden

= der Erzdhler weil3 besonders viel von ihm
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= kommt in der Erzahlung oft vor, und zwar an den
Wendepunkten

= kann auch alleine vorkommen und Monologe halten

= ihm sind die fiir den Fortgang der Geschichte
entscheidenden Handlungen vorbehalten

= unterhdlt Beziehungen zu den meisten anderen Figuren
o  Konzeption: Figuren werden auf verschiedene Weise
angelegt (konzipiert)

= statisch oder dynamisch (bleiben gleich oder veréandern
sich)

= mit wenigen oder vielen Merkmalen (als bloRer Typus
oder ausgestaltete Individualitét)

= geschlossen oder offen (vollstandig fir den Leser
erfassbar oder mehrdeutig und ratselhaft)

= abstrakt oder psychologisch (psychologisch plausibel)
o  Charakterisierung der Figuren

= direkte Charakterisierung: in der AulRenperspektive (ein
auktorialer Erzahler beschreibt die Figur); in der
Innenperspektive (die Figur aulRert sich selbst oder andere
Figuren sprechen uber sie)

= indirekte Charakterisierung: Erzéhler schildert
Verhalten, Handeln, Aueres (Korperbau, Gesicht) oder
Ausstattung (Fahigkeiten, Sozialstatus, Kleidung) der Figur
o Die symbolische Gestaltung

o Die sprachliche Gestaltung

Schritt 6: Schluss: Rickgriff auf die

Interpretationshypothese - Bedeutung fiir die heutige
Lebenswelt - Kontextuierung
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IL Praktischer Teil: Texte mit
Interpretationsaufgaben

Maria Luise Kaschnitz: Das Letzte Buch

Das Kind kam heute spét aus der Schule heim. Wir waren im
Museum, sagte es. Wir haben das letzte Buch gesehen.
Unwillkdrlich blickte ich auf die lange Wand unseres
Wohnzimmers, die friher einmal mehrere Regale voller
Bucher verdeckt haben, die aber jetzt leer ist und weil}
getlincht, damit das neue plastische Fernsehen darauf
erscheinen kann. Ja und, sagte ich erschrocken, was war das
flr ein Buch? Eben ein Buch, sagte das Kind. Es hat einen
Deckel und einen Ricken und Seiten, die man umblattern
kann. Und was war darin gedruckt, fragte ich. Das kann ich
doch nicht wissen, sagte das Kind. Wir durften es nicht
anfassen. Es liegt unter Glas. Schade, sagte ich. Aber das
Kind war schon weggesprungen, um an den Knopfen des
Fernsehapparates zu drehen. Die grofle weie Wand fing
sich an zu beleben, sie zeigte eine Herde von Elefanten, die
im Dschungel eine Furt durchquerten. Der tribe Flufl
schmatzte, die eingeborenen Treiber schrien. Das Kind
hockte auf dem Teppich und sah die riesigen Tiere mit
Entzicken an. Was kann da schon drinstehen, murmelte es,
in so einem Buch.

Textinterpretation

Die Kurzgeschichte ,,Das letzte Buch®“ von Marie Luise
Kaschnitz handelt von dem Problem, dass immer weniger
Menschen Bucher lesen und gestaltet so eine Zukunftsvision,
in der es keine Bucher mehr gibt. Der Text ist nicht in
Abschnitte gegliedert. Das Kind sieht in einem Museum ein
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Buch und kennt diesen Gegenstand ,,Buch® nicht. Es
berichtet in naiver Weise seinem Vater von der neuen
Entdeckung. Der Vater erinnert sich an seine Biicherregale
und beide wenden sich wieder dem Fernsehen zu. Das Ende
bestatigt die Zukunftsvision der Autorin: Es wird keine
Bucher mehr geben.

Die Geschichte wird aus der Perspektive des Er- Erzahlers
berichtet. Daraus ergibt sich, dass das ganze Geschehen
subjektiv geschildert wird. Die Handlung scheint auf den
ersten Blick einfach, was auch in der Sprache zum Ausdruck
kommt. Der Text ist in Hochsprache mit einfachen Séatzen
erzahlt. Damit steht der Text jedermann offen.

Der Titel ,,Das letzte Buch ldsst zundchst erwarten, dass es
um ein ,letztes” Buch geht. In Wirklichkeit geht es darum,
dass es in der Realitéat eines Kindes keine Blicher mehr gibt,
dass Kinder mit dem Begriff "Buch" gar nichts mehr
anfangen koénnen. Das wird deutlich an der Stelle, an der das
Kind seinem Vater berichtet, dass es ,,einen Deckel und einen
Ricken und Seiten* hat.

Die Handlung setzt mit einer kurzen Situationsbeschreibung
ein: Das Kind kommt aus der Schule. Es berichtet seinem
Vater von den alltdglichen Ereignissen, wie jeden Tag. Es
spricht nicht davon, dass es sich ,,Biicher* angeschaut hat, so
wie man das erwarten wiirde, sondern es spricht vom ,,letzten
Buch®. Durch diese besondere Ausdrucksweise wird dem
Leser sofort bewusst: Das Buch ist ein Gegenstand, den das
Kind nicht kennt, noch nie gesehen hat.

Hier wird eine traurige Perspektive aufgezeigt, eine Welt
ohne Bicher. Der Vater erinnert sich, schaut die leere, weil3e
Wand an, ,,die frither einmal mehrere Regale voller Biicher
verdeckt haben®. Er erschrickt bei dem Gedanken an seine
friheren Biicher, so als hatte das Kind ein Geheimnis
entdeckt. Man durfte das Buch nicht anfassen, das Buch
,unter Glas®. Das Buch ist ein Museumsstiick geworden. Am
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Ende des Tagesberichts des Kindes wendet es sich wieder
dem Fernseher zu, so wie immer, so wie jeden Tag. Denn ein
Buch kennt es ja nicht...

Der Erzahler verwendet vor allem am Ende viele Adjektive
und dynamische Verben, die den Text anschaulich machen.
Er mochte den enormen Einfluss des Fernsehens auf die Welt
der Kinder deutlich machen. Er spricht davon ,,Der triibe
FIuR schmatzte, die eingeborenen Treiber schrien®, ,.die
riesigen Tiere*. Das Kind schaute sie ,,mit Entziicken2 an.
Hier soll die Lebendigkeit des Fernsehens deutlich gemacht
werden, die Begeisterung unserer Kinder dafr.

Der Satzbau ist zu Beginn einfach und Uberschaubar. Dies
andert sich abrupt, als es um das Fernsehen geht, hier fliel3t
der Satz, es gibt viele Aufzéhlungen. Die wortliche Rede
wird nicht gekennzeichnet. ,Ja und®“, ,,was war das fiir ein
Buch“? Dies hat wohl einen tieferen Sinn, denn Gespréiche
finden in einer Gesellschaft des krankhaften Fernsehkonsums
nicht mehr statt.

Der Text macht deutlich, in was fur einer Welt wir leben:
eine Welt des Fernsehens, der Computerspiele, des World
Wide Web. Jeder lebt fir sich. Keiner redet mehr
miteinander. Schon heute sind 50% der heranwachsenden
Kinder der Meinung, dass sie keine Biicher mehr brauchen.
Da stellt sich uns die Frage: Ist die Erzahlung eine
Zukunftsvision oder die Realitat?
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Maria Luise Kaschnitz: Hiroshima

Der den Tod auf Hiroshima warf

Ging ins Kloster, lautet die Glocken.

Der den Tod auf Hiroshima warf

Sprang vom Stuhl in die Schlinge, erwirgte sich.
Der den Tod auf Hiroshima warf

Fiel in Wahnsinn, wehrt Gespenster ab
Hunderttausend, die ihn angehen néchtlich
Auferstandene aus Staub fir ihn.

Nichts von alledem ist wahr.

Erst vor kurzem sah ich ihn

Im Garten seines Hauses vor der Stadt.

Die Hecken waren noch jung und die Rosenbdsche zierlich.
Das wéchst nicht so schnell, dass sich einer verbergen konnte
Im Wald des Vergessens. Gut zu sehen war

Das nackte VVorstadthaus, die junge Frau

Die neben ihm stand im Blumenkleid

Das kleine Méadchen an ihrer Hand

Der Knabe, der auf seinem Riicken saf3

Und uber seinem Kopf die Peitsche schwang.

Sehr gut erkennbar war er selbst

Vierbeinig auf dem Grasplatz, das Gesicht

Verzerrt von Lachen, weil der Photograph

Hinter der Hecke stand, das Auge der Welt

Textinterpretation

»Hiroshima” gilt als eines der bekanntesten Gedichte von
Marie Luise Kaschnitz. Es wurde 1957 veroffentlicht. Es
handelt von dem 1945 stattgefundenen Atomwaffenabwurf
uber der japanischen Stadt Hiroshima. Die Menschheit fragte
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sich jahrelang, was mit dem Piloten geschah, der die
Maschine geflogen hat; der die Atombombe abgeworfen hat,
und damit Millionen von Menschen ihren Tod gefunden
haben.

Das Gedicht ,,Hiroshima* handelt von dem Piloten, der am
6.08.1945 die Atombombe auf die japanische Stadt
Hiroshima warf. Die Frage: ,,Was geschah mit dem Piloten,
der die Bombe warf und damit unvorstellbares Leid Uber die
Menschen brachte?* beantwortet sie mit Hilfe des Gedichtes.

Die Dichterin schreibt im lyrischen Ich. Die einfache
Wortwahl und absichtlich das Fehlen eines Reimschemas.
Um die schreckliche Schuld des Piloten zu verdeutlichen,
wird der Satz ,,.Der den Tod auf Hiroshima warf* dreimal
verwendet. Im 2. Abschnitt wird das wahre Leben des Piloten
darstellt. Mit der Beschreibung eines Fotos, auf dem sich der
Offizier der amerikanischen Luftwaffe wahrend des Spiels
mit seinem Sohn, beschreibt die Dichterin, dass der Pilot ein
ganz normales Leben fuhrt.

Kaschnitz hat das Gedicht dem Anliegen nach sehr treffend
und angemessen formuliert und ausgedruckt.

Das ernste Thema — und das Reimschema Klingt aber
lacherlich. Es gibt kein festes Reimschema. Trotzdem benutzt
die Lyrikerin eine kunstvoll gestaltete Sprache. Die erste
Strophe befasst sich mit einer ausgedachten Zukunft des
Piloten.

Der lyrischen Sprecher beschreibt zunéchst drei Geriichte
uber den Piloten, dann werden sie negiert und aus eigener
Erfahrung berichtet, welche Variante denn nun wahr sei. Der
Pilot selber wird nicht beim Namen genannt.
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In der zweiten Strophe. Der lyrische Sprecher sieht den
Piloten und berichtet nun von seiner Beobachtung.

Idylle. In ironischer Weise wird auf den Garten hingewiesen.
Eine Metapher — Der Garten wird zu einem ,,Wald des
Vergessens”. Der Piloten kann sich nicht im ,,Wald des
Vergessens” verstecken.

Der Blick des lyrischen Ichs wandert vom Garten zum Haus,
dann zur Frau und zur Tochter. Das geschilderte Bild des
Hauses ist auf den ersten Blick sehr idyllisch und auch das
Bild von der Frau mit ihrer Tochter l&sst auf nichts Boses
schlielen. Alles scheint wie in einem Bilderbuch ,,typisch-
amerikanisch” in dem Leben des Piloten vor sich zu gehen.
Die vielen benutzen Adjektive - Das ,,nackte” Haus, seine
,junge” Lebensgefdhrtin, das ,kleine Méadchen” - und
andere Adjektive wirken auf den Leser wie die Bilder in
einem Bilderbuch. Es ist nicht real. Diese Adjektive sorgen
flr eine zu oberflachliche Erschaffung der Idylle.

Der Fotograph, “Das Auge der Welt” achtet auf jedes Detail.

Wichtig ist aulRerdem, dass das Spiel, welches Vater und
Sohn spielen, auf die Rolle des Piloten innerhalb des Militérs
abzubilden ist. Der Vater spielt Pferd und macht
,»Vierbeinig”. Der Sohn — der Vater, Der Befehlshaber — der
Pilot.

Das Gedicht soll sich deswegen nicht einfach lesen lassen. Es
soll schwierig sein, keine schonen Empfindungen wecken
und zum Denken anregen.

Die Dichterin warnt mit diesem Gedicht davor, Geschehnisse
wie Hiroshima zu vergessen. Das Gedicht ist insofern
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besonders, da es nicht im Allgemeinen um den Krieg und um
anonyme Tater geht, sondern um einen Menschen, der zum
Tater und gleichzeitig zum Morder geworden ist. Es greift
dieses Einzelschicksal auf. Eben nicht ,,Vierbeinig” wie ein
Tier, sondern als Individuum. Der soll einen unmenschlichen
Befehl verweigern, der zu schrecklichen Taten flihrt.

LwNach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch*
ist eine Aussage von Theodor Adorno aus seinem Aufsatz
»Kulturkritik und Gesellschaft® (1949). Der Satz wurde
unterschiedlich interpretiert: Er wurde als generelles Verdickt
gegen jegliche Dichtung nach dem Holocaust, als konkretes
Darstellungsverbot von Gedichten Uber Ausschwitz und die
KZ. Das konkret tber die Lyrik gefallte Urteil wurde auf die
Literatur oder die Kunst im Allgemeinen erweitert. Die in
seinem Werk pointierte Einzelthese: ,,Nach Auschwitz ein
Gedicht zu schreiben, ist barbarisch* wurde tber Jahrzehnte
hinweg von Philosophen, Literaturwissenschaften und
Schriftstellern kontrovers diskutiert.

Gunter Eich: Inventur

Dies ist meine Mitze,
dies ist mein Mantel,
hier ist mein Rasierzeug
im Beutel aus Leinen.

Konservenbiichse:
mein Teller, mein Becher,
ich hab in das Weiblech
den Namen geritzt.

Geritzt hier mit diesem
kostbaren Nagel,
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den vor begehrlichen
Augen ich berge.

Im Brotbeutel sind

ein Paar wollene Socken
und einiges, was ich
niemand verrate,

so dient er als Kissen
nachts meinem Kopf.

Die Pappe hier liegt
zwischen mir und der Erde.

Die Bleistiftmine

lieb ich am meisten:

Tags schreibt sie mir Verse
die nachts ich erdacht.

Dies ist mein Notizbuch,
dies ist meine Zeltbahn,
dies ist mein Handtuch,
dies ist mein Zwirn.

Arbeitsanregungen zum Text

AUFBAU: Gunter Eich beschreibt einen einsamen
Kriegsgefangenen, der Inventur von seinem Eigentum zieht.
Er beschreibt seine einzelnen Kostbarkeiten genauestens und
stellt deren Wert dar, den er vor seinen Mitgefangenen ab und
an verbergen muss. Die jeweils erste und letzte Strophe ist
dem Katalogisieren seines Besitzes gewidmet, auf den er
dann in den restlichen Strophen eingeht.

FORM / SPRACHE: Die Anapher der ersten und letzten
Strophe stellt die Einfachheit der damaligen Zeit dar und
zeigt den Soldaten als arglosen Menschen, der mit einem
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Minimum an Habseligkeiten auskommen muss. Die in der
Zeile 23 und 24 vorhandene Antithese ,,Tag — Nacht* gibt
den ewig gleich bleibenden Rhythmus des Gefangenen
wieder. Ebenfalls in der Zeile 23 ist eine Personifikation
vorhanden, die sich auf die Bleistiftmine in Zeile 21 bezieht.
Sie wird als Person beschrieben, die die Gedanken und
Gedichte des Soldaten auf das Blatt Papier bringt. Die
»begehrlichen Augen* (Zeile 12) stellen eine Metonymie dar,
da sie fur die Blicke der Begierde stehen, die seine Kumpane
dem Nagen zuwerfen. Das Gedicht ist in sieben Strophen mit
je vier Versen unterteilt, in denen kein Reim ersichtlich ist.
INHALT: Das Gedicht handelt von Gegenstdnden, die in
Friedenszeiten selbstverstandlich sind, doch in der Armut und
den Folgen des Zweiten Weltkriegs als wertvoll gelten. Die
einzeln genannten Utensilien stehen fur Werkzeuge (=
Nagel), Schlafplatz (= Pappe) oder auch Kreativitdt (=
Bleistiftmine).

Kurt Marti: Neapel sehen

Er hatte eine Bretterwand gebaut. Die Bretterwand entfernte
die Fabrik aus seinem hé&uslichen Blickkreis. Er hasste die
Fabrik. Er hasste seine Arbeit in der Fabrik. Er hasste die
Maschine, an der er arbeitete. Er hasste das Tempo der
Maschine, das er selber beschleunigte. Er hasste die Hetze
nach den Akkordpramien, durch welche er es zu einigem
Wohlstand, zu Haus und Gartchen gebracht hatte. Er hasste
seine Frau, sooft sie ihm sagte, heute nachts hast du wieder
gezuckt. Er hasste sie, bis sie es nicht mehr erwahnte. Aber
die Hande zuckten weiter im Schlaf, zuckten im schnellen
Stakkato der Arbeit. Er hasste den Arzt, der ihm sagte, sie
mussen sich schonen, Akkord ist nichts mehr fur sie. Er
hasste den Meister, der ihm sagte, ich gebe dir eine andere
Arbeit, Akkord ist nichts mehr fur dich. Er hasste so viele
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verlogene Ricksicht, er wollte kein Greis sein, er wollte
keinen Kleineren Zahltag, denn immer war das die Hinterseite
von so viel Ricksicht, ein kleinerer Zahltag. Dann wurde er
krank, nach vierzig Jahren Arbeit und Hass zum ersten Mal
krank. Er lag im Bett und blickte zum Fenster hinaus. Er sah
sein Gdrtchen. Er sah den Abschluss des Gdrtchens, die
Bretterwand, weiter sah er nicht. Die Fabrik sah er nicht, nur
den Fruhling im Gartchen und eine Wand aus gebeizten
Brettern. Bald kannst du wieder hinaus, sagte die Frau, es
steht alles in Blust?. Er glaubte ihr nicht. Geduld, nur Geduld,
sagte der Arzt, das kommt schon wieder. Er glaubte ihm
nicht. Es ist ein Elend, sagte er nach drei Wochen zu seiner
Frau, ich sehe immer das Gértchen, sonst nichts, nur das
Gértchen, das ist mir zu langweilig, immer dasselbe
Gartchen, nehmt doch einmal zwei Bretter aus der
verdammten Wand, damit ich was anderes sehe. Die Frau
erschrak. Sie lief zum Nachbarn. Der Nachbar kam und l6ste
zwei Bretter aus der Wand. Der Kranke sah durch die Licke
hindurch, sah einen Teil der Fabrik. Nach einer Woche
beklagte er sich, ich sehe immer das gleiche Stuck Fabrik,
das lenkt mich zu wenig ab. Der Nachbar kam und legte die
Bretterwand zur Halfte nieder. Zartlich ruhte der Blick des
Kranken auf seiner Fabrik, verfolgte das Spiel des Rauches
uber dem Schlot, das Ein und Aus der Autos im Hof, das Ein
des Menschenstromes am Morgen, das Aus am Abend. Nach
vierzehn Tagen befahl er, die stehen gebliebene Hélfte der
Wand zu entfernen. Ich sehe unsere Biros nie und auch die
Kantine nicht, beklagte er sich. Der Nachbar kam und tat, wie
er winschte. Als er die Blros sah, die Kantine und so das
gesamte Fabrikareal, entspannte ein Ldcheln die Ziige des
Kranken. Er starb nach einigen Tagen.
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Textinterpretation

In dem vorliegenden Text ,,Neapel sehen* von Kurt Marti
wird in duBerst komprimierter Form von einem Mann erzahlt,
der nach 40 Jahren Akkordarbeit plétzlich erkrankt und dann
— zundchst ohne ersichtlichen Grund — stirbt.

Der Text ist fast durchgehend in einer einfachen,
schmucklosen Sprache geschrieben. Er verzichtet auf
hypotaktische S&tze, Fremdwdrter oder Fachbegriffe. Damit
steht der Text zunéchst einmal jedermann offen. Gleichzeitig
wird durch die Sprache deutlich, dass der Erzahler mit den
Worten seiner Hauptfigur - eines alteren Akkordarbeiters -
dessen 'Geschichte' erz&hlt. Dies kann mit dazu dienen, dass
der Leser sich leichter in die Hauptfigur hineindenken kann,
wobei es aber aufgrund des schmucklosen ,.er” an keiner
Stelle zu einer Identifikation mit ihr kommt.

Auffallend ist in diesem Zusammenhang, dass der Text kaum
schmickende oder beschreibende Adjektive oder Adverbien
aufweist, was den Text sehr nuchtern erscheinen lasst. Hier
spiegelt sich — auch ersichtlich in der einfachen Wortwahl —
bereits in der Sprache die niichterne Arbeitswelt des Mannes
wider, die sich dann auch in seiner privaten Welt
niederschldgt - auch Haus und ,,Gértchen”, Ehefrau und
Nachbar werden nicht naher beschrieben oder gar
charakterisiert. Gleichzeitig wird dadurch — wie auch durch
die konstante Vermeidung der Einfuhrung einer namentlich
genannten Person, die Rede ist immer nur von ,er®, ,,seine
Frau®, bzw. ,die Frau®, ,,der Meister* etc. — der Geschichte
eine Art Allgemeingultigkeit gegeben; sie scheint nicht
individuell, kein Einzelfall zu sein. Vielleicht will Marti
hiermit aber auch zeigen, dass es in der von ihm
geschilderten Welt keine Individuen gibt.

Bis Z. 9ff sind mit Ausnahme der beiden Einleitungssatze
und des Satzes ,,Aber die Hénde [...]* (Z. 6f) alle Sitze gleich
gebaut. Alle beginnen sie mit den Worten ,,Er hasste* und
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alle sind sie recht kurz und dort, wo Nebensétze vorhanden
sind, parataktisch gebaut. Dieser gleichférmige, eintdnige
Satzbau spiegelt ebenfalls die Arbeitswelt und hier vor allem
die Téatigkeit der Hauptfigur wider, die dhnlich eintonig,
stéandig gleich ist (vgl. Akkordarbeit, Z. 6., Zucken der Hande
und ,,Stakkato der Arbeit”, Z. 7). Gleichzeitig wird durch
dieses standig am Satzanfang wiederkehrende "Er hasste"”
deutlich, dass in seinem Leben offensichtlich keine anderen
Geflhle Platz haben und dieser Hass alles umfasst (s.a. die
innere Gliederung von Z. 2 - 9, in der die Arbeitswelt,
,Fabrik®, | Arbeit”, ,,Maschine®, , Tempo der Maschine®,
»Meister und sein privater Bereich, vertreten durch seine
Frau, aufgefiihrt werden).

Auffallend ist auch der Gebrauch des bestimmten Artikels
und des Possessivpronomens, v.a. deswegen, da im zweiten
Teil (ab Z. 20) eine Umkehrung erfolgt. Im ersten Teil heil3t
es "die Fabrik" (Z. 1ff), "die Maschine" (Z. 3) usw. sowie
"seine Frau" (Z. 5). Hier wird deutlich, dass er zu seiner
Arbeitswelt eine recht unpersonliche Beziehung hat. Seine
Frau hingegen wird - trotz des Hasses - immer noch mit dem
Possessivpronomen versehen. Im zweiten Teil erfolgt hier
eine Umkehrung: seine Frau wird mit dem bestimmten
Artikel verbunden ("[...] sagte die Frau [...], Z. 15 und "Die
Frau erschrak”, Z. 19f), wéhrend der Arbeitswelt nun das
Possessivpronomen beigefiigt wird ("Zartlich ruhte der Blick
des Kranken auf seiner Fabrik", Z. 23f und "unsere Buros",
Z. 26). Damit scheinen sich die Beziehungen der Hauptfigur
zur Arbeits- bzw. privaten Welt in ihr Gegenteil zu
verkehren.

Insgesamt lasst sich eine Anderung der sprachlichen
Gestaltung in dem Moment feststellen, als er wieder einen
Teil seiner Fabrik sehen kann. Hier wird die Sprache durch
die Bilder "Spiel des Rauches lber dem Schlot" (Z. 24) und
das "Ein des Menschenstromes” (Z. 25) fast poetisch. An
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dieser Stelle taucht auch zum einzigen Mal ein positives
evaluatives Adverb - "zértlich" (Z. 23) - auf, das zu dem
wiederholt verwendeten Verb ‘hassen’ in vélligem Gegensatz
steht, zumal es sich auf dasselbe bezieht. Gleichzeitig konnte
dieser sprachliche Umschwung, der ja eine inhaltliche
Verénderung, ja Umkehrung ausdriuckt, den Leser
veranlassen, selber nach dem "Warum' zu fragen, das im Text
nicht direkt ausgefihrt wird. Verstarkt wird dieser
Umschwung noch durch den Satzbau. Statt der kurzen,
parallel gebauten Sétze des ersten Teils findet sich hier ein
langer Satz (Z. 23-25), der das Lesetempo deutlich
herabsetzt. Ein &hnlich langer Satz findet sich bereits in der
Mitte des Textes (Z. 14-19). Beide Satze markieren - wie
bereits angedeutet - gleichzeitig einen inhaltlichen
Wendepunkt im Leben der Hauptfigur und seiner Einstellung
zu seiner Arbeit und Arbeitswelt, der Fabrik, - Rucknahme
der Ausgrenzung der Arbeit durch schrittweises Entfernen
der Bretterwand bis hin zum Umschwung von Hass zu
‘zartlichen' Gefiihlen gegeniiber "seiner Fabrik".

Kurt Marti: Eine Leichenrede
betrauern wir diesen mann

nicht weil er gestorben ist
betrauern wir diesen mann

weil er niemals wagte

glucklich zu sein
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betrauern wir diesen mann

der nichts war als arbeit und pflicht
betrauern wir diesen mann

weil er immer getan hat

was man von ihm verlangte

betrauern wir diesen mann

der nie mit der faust auf den tisch schlug
betrauern wir diesen mann

weil er nie auf das urteil anderer pfiff

und einfach tat was ihm pafte

betrauern wir diesen mann
der fehlerfrei funktionierte
betrauern wir diesen mann
weil er streit und frauen vermied

und heute von allen gerihmt wird
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betrauern wir diesen mann
nicht weil er gestorben ist
betrauern wir diesen mann

weil er war wie auch wir sind -
betrauern wir uns
Textinterpretation

Das Gedicht hat eigentlich keinen Rhythmus, es ist ,frei
geschrieben, dabei hat es ein strenges Strophengefiige. Man
kann vermuten, dass es dadurch zum Ausdruck kommt, dass
der Mensch auch frei ist. Von Natur ist der Mensch frei, aber
das Gedicht (wie auch die Wirklichkeit) spricht diese
Behauptung ab. Ist der Verlust der individuellen Freiheit den
Preis fir Zusammensein mit der Gesellschaft? Vielleicht ist
es so. Im Gedicht ist selbstverstandlich jedes Wort an einem
bestimmten Platz festgestellt ist. Die freien Rhythmen bilden
im Verbund mit den starren Strophen gleichsam einen
Spiegel der Gesellschaft, in welcher der einzelne Mensch sich
frei fuhlt, dabei aber nach dem bestimmten Schema lebt und
wirkt. Alles ist vorhersehbar.

"Eine Leichenrede" besteht aus emotionslosen, sachlichen
Feststellungen; unbetont, ohne Satzzeichen. Wir erwarten
vielleicht eine schone Beschreibung von Gefuhlen.
Stattdessen entsteht ein grobes Bild, gemalt mit den kargen
Farben. Lediglich die Zeile "liebe gemeinde™ ist ein
Verbindungsglied zur Form  Ublicher Grab- bzw.
Leichenreden. Auffallend ist die Kleinschreibung, die das
Frauenschicksal darstellen mag, besonders  die
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Unterdriickung der Frau: hier wie dort fehlen Héhen und
Abwechslung.

Die ersten fiinf Strophen zeigen die Hoffnungslosigkeit auf,
von der die Versuche der Frau, aus ihrem trostlosen Dasein
auszubrechen, begleitet und zunehmend gepréagt wurden. Die
stdndige Wiederholung der Worte "als sie™ klingt wie die
Beschworung. Es ist ein Sprung, der nicht gelingen konnte.
Jede aktive Handlung der Frau wird im Passiv dargestellt.
Darum wirkt es, als wére jeder Versuch oder Wunsch der
Frau misslungen. Die Verstorbene musste wohl ihr Leben zur
Génze nach den Bedurfnissen und Vorstellungen anderer
Menschen ausrichten und war gezwungen. Sie ist ein Opfer.

Kurt Martis Gedicht kann auch als versteckter Aufruf zu
mehr Mut an die Leser verstanden werden, zwar nicht "lber
Leichen zu gehen", aber doch mehr Ricksicht auf die
Winsche zu nehmen, solange man Zeit hat. Zwar haben
Frauen immerhin mehr Mut zur Selbstverwirklichung gefasst,
doch das Recht, die eigenen Vorstellungen umzusetzen, wird
ihnen nach wie vor von manchen "Herren der Schopfung"
nicht zugestanden. Mag sein, dass einige Manner immer noch
die Ansicht vertreten, Frauen hatten kein Recht auf Bildung,
weil ihre gottgewollte Bestimmung einzig und allein im
Gebdaren und Umsorgen der Familie bestehe. Diese Manner
lesen - man vermutet es zumindest - vermutlich leider keine
Gedichte. Die Mehrzahl der Leser teilt wohl Kurt Martis
Grundeinstellung: Jeder Mensch ist gleich viel wert, hat ein
Recht auf Bildung, Selbstverwirklichung und -bestimmung.
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Peter Bichsel: Die Tochter

Abends warteten sie auf Monika. Sie arbeitete in der Stadt,
die Bahnverbindungen sind schlecht. Sie, er und seine Frau,
sallen am Tisch und warteten auf Monika. Seit sie in der
Stadt arbeitete, allen sie erst um halb acht. Friiher hatten sie
eine Stunde eher gegessen. Jetzt warten sie téglich eine
Stunde am gedeckten Tisch, an ihren Platzen, der Vater oben,
die Mutter auf dem Stuhl nahe der Kichentir, sie warteten
vor dem leeren Platz Monikas. Einige Zeit spater dann auch
vor dem dampfenden Kaffee, vor der Butter, dem Brot, der
Marmelade.

Sie war grolRer gewachsen als sie, sie war auch blonder und
hatte die Haut, die feine Haut der Tante Maria. ,,Sie war
immer ein liebes Kind“, sagte die Mutter, wéhrend sie
warteten.

In ihrem Zimmer hatte sie einen Plattenspieler, und sie
brachte oft Platten mit aus der Stadt, und sie wusste, wer
darauf sang. Sie hatte auch einen Spiegel und verschiedene
Flaschchen und Ddschen, einen Hocker aus marokkanischem
Leder, eine Schachtel Zigaretten.

Der Vater holte sich seine Lohntite auch bei einem
Burofraulein. Er sah dann die vielen Stempel auf einem
Gestell, bestaunte das sanfte Gerdusch der Rechenmaschine,
die blondierten Haare des Frauleins, sie sagte freundlich
,,Bitte schon®, wenn er sich bedankte.

Uber Mittag blieb Monika in der Stadt, sie aB eine
Kleinigkeit, wie sie sagte, in einem Tearoom. Sie war dann
ein Fréulein, das in den Tearooms l&chelnd Zigaretten raucht.
Oft fragten sie sie, was sie alles getan habe in der Stadt, im
Biiro. Sie wusste aber nichts zu sagen.

Dann versuchten sie wenigstens, sich genau vorzustellen, wie
sie beilaufig in der Bahn ihr rotes Etui mit dem Abonnement
aufschldgt und vorweist, wie sie den Bahnsteig entlang geht,
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wie sie sich auf dem Weg ins Biro angeregt mit Freundinnen
unterhalt, wie sie den Grul3 eines Herrn lachelnd erwidert.
Und dann stellten sie sich mehrmals vor in dieser Stunde, wie
sie heimkommt, die Tasche und ein Modejournal unter dem
Arm, ihr Parfum; stellten sich vor, wie sie sich an ihren Platz
setzt, wie sie dann zusammen essen  widrden.
Bald wird sie sich in der Stadt ein Zimmer nehmen, das
wussten sie, und dass sie dann wieder um halb sieben essen
wirden, dass der Vater nach der Arbeit wieder seine Zeitung
lesen wirde, dass es dann kein Zimmer mehr mit
Plattenspieler gabe, keine Stunde des Wartens mehr. Auf dem
Schrank stand eine Vase aus blauem schwedischem Glas,
eine Vase aus der Stadt, ein Geschenkvorschlag aus dem
Modejournal.

2Sie ist wie deine Schwester®, sagte die Frau, ,,sie hat das
alles von deiner Schwester. Erinnerst du dich, wie schén
deine Schwester singen konnte.*

,LAndere Mé&dchen rauchen auch2, sagte die Mutter.

,,Ja“, sagte er, ,,das habe ich auch gesagt.*

»lhre Freundin hat kirzlich geheiratet”, sagte die Mutter.
Sie wird auch heiraten, dachte er, sie wird in der Stadt
wohnen.

Kirzlich hatte er Monika gebeten: ,Sag mal etwas auf
franzoésisch.” — ,,Ja“, hatte die Mutter wiederholt, ,,sag mal
etwas auf franzosisch.“ Sie wusste aber nichts zu sagen.
Stenographieren kann sie auch, dachte er jetzt. ,,Fir uns ware
das zu schwer®, sagten sie oft zueinander.
Dann stellte die Mutter den Kaffee auf den Tisch. ,,Ich habe
den Zug gehort, sagte sie.

Textinterpretation

In Peter Bichsels Kurzgeschichte ,,Die Tochter* werden die
Eltern indirekt charakterisiert. Die Eltern sind ,,einfache
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Leute®, leben auf dem Lande, nicht ausgebildet, folgen einem
stereotypen Tagesablauf, haben kaum Kenntnisse tiber andere
als die eigene Lebensweise.

. Sie folgen einem stereotypen Tagesablauf, der
ehemals von der Arbeitszeit des Mannes, jetzt von der der
Tochter rhythmisiert wird. (Zeitunglesen nach der Arbeit,
Abendessen friher um 18.30, jetzt um 19.30 Uhr).

. Ihre soziale Lage erscheint ihnen im Vergleich
zum sozial hoher stehenden Angestellten in ihren
sprachlichen und sonstigen Umgangsformen als geringer
(Burofréulein). Deren sozialer Habitus bleibt ihnen fremd.

. Sie entwerfen ein Wunschbild von ihrer Tochter,
die ihrer Ansicht nach den sozialen Aufstieg geschafft hat.
. Sie sind nicht (mehr) gewohnt, ihre eigenen

Bedirfnisse und Angste vor der kiinftigen Ablosung
gegenuber ihrer Tochter zu artikulieren. Ihre Fragen sind der
Tochter l&stig. Sie kann sie nicht beantworten (,,Sie wusste
darauf nichts zu sagen.*)

Zeitgestaltung

o nicht-linear:  kontinuerlicher Handlungsablauf
(das standige Warten vor dem gedeckten Tisch) wird
unterbrochen durch kurze Riickwendungen: z.B. ,,Der Vater
holte sich seine Lohntiite auch bei einem Biirofrdulein...;
,Kiirzlich hatte er Monika gebeten: ,,Sag mal etwas auf
franzosisch®.

o Erzéhltempus: Prateritum  (Sie warteten auf
Monika...)

o historisches Présens (Jetzt warten sie taglich eine
Stunde am gedeckten Tisch) - so eine Art Ritual

o prasentisches Présens (...die Bahnverbindungen
sind schlecht).
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Raumgestaltung

. Handlungsraum: Kiiche: gedeckter Tisch, Stiihle,
schwedische Vase auf dem Schrank, Brot, Bultter,
Marmelade, das Frihstuck auf dem Tisch.

. Kontrastraum: Zimmer von Monika:
Plattenspieler, Spiegel, Kosmetikartikel, Hocker aus
marokkanischem Leder, Schachtel Zigaretten.

Hier werden verschieden Themen angesprochen:

. Ablosung der Kinder von ihren Eltern

. Generationenkonflikt

. Konsumverhalten von Jugendlichen

. Lebensformen in der Stadt und auf dem Land

. Traum vom sozialen Aufstieg in eine andere
gesellschaftliche Schicht

. Probleme der Arbeitswelt

. Arbeit und Freizeit

. Lifestyle

. Leben im Alter

Peter Bichsel: San Salvador

Er hatte sich eine Fullfeder gekauft.

Nachdem er mehrmals seine Unterschrift, dann seine
Initialen, seine Adresse, einige Wellenlinien, dann die
Adresse seiner Eltern auf ein Blatt gezeichnet hatte, nahm er
einen neuen Bogen, faltete ihn sorgféltig und schrieb: ,,Mir
ist es hier kalt”, dann, ,jich gehe nach Siidamerika®, dann
hielt er inne, schraubte die Kappe auf die Feder, betrachtete
den Bogen und sah, wie die Tinte eintrocknete und dunkel
wurde [in der Papeterie garantierte man, dass sie schwarz
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werde], dann nahm er seine Feder erneut zur Hand und setzte
noch seinen Namen Paul darunter.

Dann sal er da.

Spéter rdumte er die Zeitungen vom Tisch, Uberflog dabei die
Kinoinserate, dachte an irgend etwas, schob den
Aschenbecher beiseite, zerrif den Zettel mit den
Wellenlinien, entleerte seine Feder und flllte sie wieder. Fir
die Kinovorstellung war es jetzt zu spat.

Die Probe des Kirchenchores dauerte bis neun Uhr, um halb
zehn wiirde Hildegard zuriick sein. Er wartete auf Hildegard.
Zu all dem Musik aus dem Radio. Jetzt drehte er das Radio
ab.

Auf dem Tisch, mitten auf dem Tisch, lag nun der gefaltete
Bogen, darauf stand in blauschwarzer Schrift sein Name
Paul.

,,Mir ist es hier zu kalt“, stand auch darauf.

Nun wirde also Hildegard heimkommen, um halb zehn. Es
war jetzt neun Uhr. Sie lase seine Mitteilung, erschrake
dabei, glaubte wohl das mit Sudamerika nicht, wirde
dennoch die Hemden im Kasten z&hlen, etwas mifte ja
geschehen sein.

Sie wiirde in den ,,Lowen‘ telefonieren.

Der ,,Lowen* ist mittwochs geschlossen.

Sie wirde lacheln und verzweifeln und sich damit abfinden,
vielleicht.

Sie wirde sich mehrmals die Haare aus dem Gesicht
streichen, mit dem Ringfinger der linken Hand beidseitig der
Schlafe entlang fahren, dann langsam den Mantel
aufknopfen.

Dann sal er da, uUberlegte, wem er einen Brief schreiben
konnte, las die Gebrauchsanweisung fiir den Fuller noch
einmal — leicht nach rechts drehen — las auch den
franzosischen Text, verglich den englischen mit dem
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deutschen, sah wieder seinen Zettel, dachte an Palmen,
dachte an Hildegard.

SaR da.

Und um halb zehn kam Hildegard und fragte: ,,Schlafen die
Kinder?¢
Sie strich sich die Haare aus dem Gesicht.

Arbeitsanregungen

Zu vergleichen sind die konkrete Situation des
Mannes und seine Wunschvorstellungen.

Verfassen Sie eine Inhaltsangabe zum Text.

Arbeiten Sie die Beziehung zwischen Paul und
Hildegard heraus. Beantworten Sie dabei unter
anderem die folgenden Fragen:

Welche Bedeutung hat der Titel der Geschichte?
Welcher Zusammenhang besteht zwischen den Satzen
"Mir ist es hier zu kalt" und "ich gehe nach
Sudamerika" einerseits und der Situation Pauls
andererseits?

Wie wird das Warten des Mannes auf Hildegard
dargestellt?

Warum ist der Ausbruch des Mannes aus seiner
hauslichen Unabanderlichkeit nur in seiner Phantasie
und nicht tatsachlich méglich?

Wie verstehen Sie den Schluss der Geschichte?

Die Hauptfigur:

Der Erzahler berichtet aus der Innensicht seiner Hauptfigur

Paul .

Das temporale "Nun™ zu Beginn der Passage stellt

dabei die n6tige Unmittelbarkeit und die Aufhebung jeglicher
Distanz zwischen personalem Erzéhler und der Figur dar.
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Die Verwendung des Konjunktivs, ansonsten gerade nicht
Zeichen der "klassischen” erlebten Rede (dabei stattdessen
Indikativ Prateritum!) ergibt sich freilich aus der am
Mdoglichen orientierten Darstellung, die die zu erwartenden
Handlungen von Hildegard antizipiert.

Sprachliche Mittel:

Im Gbrigen verweisen samtliche von Peter Bichsel zur
Gestaltung seiner Aussage eingesetzten sprachlichen Mittel
auf die kommunikationsunfahige, am eigenen Leben leidende
Hauptfigur, die keinen echten Ausweg aus ihrer Isolation und
der Enge ihrer Beziehung mit Hildegard findet.

So besteht die Funktion der monoton wirkenden
parataktischen Strukturen, der sprachlichen Wiederholungen
und der zahlreichen Aufzdhlungen des Textes darin, die
mannliche Hauptfigur mit ihren gedanklich und sprachlich
wenig differenzierten Selbst-Konzepten in einem nicht
weniger monoton wirkenden Handlungs- und
Beziehungskontext zu zeigen. Denn den Halbsétzen, die Paul
geradeso aus der Feder "fliessen", eignet kein
Veranderungspotential.

Peter Bichsel: Der Milchmann

Der Milchmann schrieb auf einen Zettel: "Heute keine Butter
mehr, leider.™ Frau Blum las den Zettel und rechnete
zusammen, schiittelte den Kopf und rechnete noch einmal,
dann schrieb sie: "Zwei Liter, 100 Gramm Butter. Sie hatten
gestern keine Butter und berechneten Sie mir gleichwohl."

Am andern Tag schrieb der Milchmann: "Entschuldigung.”
Der Milchmann kommt morgens um vier, Frau Blum kennt
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ihn nicht, man sollte ihn kennen, denkt sie oft, man sollte
einmal um vier aufstehen, um ihn kennen zu lernen.

Frau Blum flrchtet. der Milchmann konnte ihr bose sein, der
Milchmann konnte schlecht denken von ihr, ihr Topf ist
verbeult.

Der Milchmann kennt den verbeulten Topf, es ist der von
Frau Blum, sie nimmt meistens 2 Liter und 100 Gramm
Butter. Der Milchmann kennt Frau Blum. Wirde man ihn
nach ihr fragen, wiirde er sagen: ,,Frau Blum nimmt 2 Liter
und 100 Gramm, sie hat einen verbeugten Topf und eine gut
lesbare Schrift." Der Milchmann macht sich keine Gedanken.
Frau Blum macht keine Schulden. Und wenn es vorkommt -
es kann ja vorkommen - dafl 10 Rappen zu wenig daliegen,
dann schreibt er auf einen Zettel: "Zehn Rappen zu wenig."
Am andern Tag hat er die 10 Rappen anstandslos und auf
dem Zettel steht: "Entschuldigung.” 'Nicht der Rede wert'
oder 'keine Ursache', denkt dann der Milchmann und wirde
er es auf den Zettel schreiben. dann ware das schon ein
Briefwechsel. Er schreibt es nicht.

Den Milchmann interessiert es nicht, in welchem Stock Frau
Blum wohnt, der Topf steht unten an der Treppe. Er sich
keine Gedanken, wenn er nicht dort steht. In der ersten
Mannschaft spielte einmal ein Blum, den kannte der
Milchmann, und der hatte abstehende Ohren. Vielleicht hat
Frau Blum abstehende Ohren.

Milchmdanner haben unappetitlich saubere Hé&nde, rosig,
plump und verwaschen. Frau Blum denkt daran, wenn sie
seine Zettel sieht. Hoffentlich hat er die 10 Rappen
gefunden. Frau Blum mochte nicht, daR der Milchmann
schlecht von ihr denkt, auch mdchte sie nicht, dal3 er mit der
Nachbarin ins Gesprach kdme. Aber niemand kennt den
Milchmann, in unserem Quartier niemand. Bei uns kommt er
morgens um vier. Der Milchmann ist einer von denen, die
ihre Pflicht tun. Wer morgens um vier die Milch bringt, tut
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seine  Pflicht,  téglich, sonntags und  werktags.
Wahrscheinlich sind Milchmanner nicht gut bezahlt und
wahrscheinlich fehlt ihnen oft Geld bei der Abrechnung. Die
Milchmanner haben keine Schuld daran, dal} die Milch teurer
wird.

Und eigentlich mochte Frau Blum den Milchmann kennen
lernen.

Der Milchmann kennt Frau Blum, sie nimmt 2 Liter und 100
Gramm und hat einen verbeulten Topf.

Textinterpretation

In der Kurzerzdhlung "Der Milchmann" beschreibt Peter
Bichsel das Verhaltnis von zwei fremden Menschen. Sie
zeigen zueinander Interesse, aber es scheint, dass sie keine
Chance haben, kennenzulernen. Ein Milchmann und einer
seiner Kundinnen, kennen sich kaum und haben sich noch nie
gesehen, aber sie stellen sich einander vor, und sie stellen
sich die Gedanken der Anderen vor.

Die Geschichte beginnt mit einem offenen Anfang: Man wird
in eine Situation hineingeworfen, mit welcher man erstmal
nichts anfangen kann. Es handelt sich darum, dass eine Frau
Blum den zuriickgelassenen Zettel ihres Milchmannes findet,
einen Fehler in der Abrechnung entdeckt, es aufschreibt und
dem Milchmann liegen lasst. Diese Sétze, bzw. Ellipsen, die
die schriftlichen Mitteilungen darstellen sollen, tauchen
wéhrend des ganzen Textes immer wieder auf, damit man
sich die Geschehnisse besser vorstellen kénnte. Dann folgt
der zweite Teil. Dieser ist zwar wie in der ganzen Geschichte,
aus der auktorialen Erzéhlperspektive geschrieben, jedoch
wird man jetzt Gber die Gedanken und Uberlegungen von
Frau Blum informiert. Wir konnen hier einen inneren
Monolog von Frau Blum lesen. Sie vermutet, dass der
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Milchmann unfreundlich gesinnt ist und schlecht von ihr
denkt. Man versteht, dass Frau Blum an dem ihr eigentlich
unbekannten Mann interessiert ist. Dann wird aus der Sicht
von Milchmann berichtet. Den wirklichen Namen erfahren
wir nicht. Der Satz "Der Milchmann kennt Frau Blum" sieht
komisch aus . Man kann keinesfalls sagen, dass der
Milchmann Frau Blum wirklich personlich kennt, da er nur
einige bedeutungslose Fakten (ber sie weill. Ganz im
Gegensatz zu Frau Blum erfdhrt man in den folgenden
Zeilen, dass sich der Milchmann im Allgemeinen keine
weiteren Gedanken uber sie hat, ausgeschlossen er ist bei ihr
im Haus. Im folgenden wird die Situation geschildert, dass
Frau Blum einige Rappen vergessen. Es konnte durch diese
Situation zu einen ausfiihrlichen Briefwechsel kommen und
es liegt in der Hand des Milchmannes, das zu entscheiden.
Dass er dies nicht tut, kann man weiter erkennen: "Er schreibt
es nicht" Dies ware die Chance gewesen, sich auf
Kommunikation einzulassen, was zu einem gegenseitigem
Kennenlernen und vielleicht noch viel mehr fuhren kann.
Warum tut er das nicht. Wissen wir nicht, man kann nur
vermuten. Der Milchmann vergleicht Frau Blum mit einem
fluchtigen Bekannten von friher, tut dies aber belanglos und
eher mit Desinteresse.

Der nédchste Abschnitt beginnt und wir kénnen wieder die
Gedanken von Frau Blum beobachten. Sie zeigt uns, dass sie
an ihn denkt und sich Gedanken macht.. Dass sie nicht
mdchte, dass er mit der Nachbarin in Kontakt kommt zeugt
definitiv schon von einem Hauch Eifersucht. Danach listet
der Erzahler die vermuteten Probleme des Milchmannes auf
und deutet drauf hin, dass Milchméanner keine Schuld daran
haben, dass die Milch teurer wird. Das zeigt, dass Frau Blum
ihn entschuldigt und in Schutz nimmt, zweifellos ein weiteres
Zeichen von Interesse.
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Der letzte Abschnitt ist der Schluss. Der erste Satz fasst die
gesamten Abschnitte von Frau Blum zusammen, namlich
dass sie dem Milchmann eigentlich gerne kennenlernen
wirde. Das Ende der Geschichte ist offen, man weil nicht ob
es jemals dazu kommen wird, dass sich beide Personen
wirklich kennenlernen.

Wolfgang Borchert: Das Brot

Plétzlich wachte sie auf. Es war halb drei. Sie Uberlegte,
warum sie aufgewacht war. Ach so! In der Kiche hatte
jemand gegen einen Stuhl gestoRen. Sie horchte nach der
Kiche. Es war still. Es war zu still, und als sie mit der Hand
Uber das Bett neben sich fuhr, fand sie es leer. Das war es,
was es so besonders still gemacht hatte: sein Atem fehlte. Sie
stand auf und tappte durch die dunkle Wohnung zur Kiiche.
In der Kuche trafen sie sich. Die Uhr war halb drei. Sie sah
etwas Weilles am Kuchenschrank stehen. Sie machte Licht.
Sie standen sich im Hemd gegeniber. Nachts. Um halb drei.
In der Kiiche.

Auf dem Kichentisch stand der Brotteller. Sie sah, dass er
sich Brot abgeschnitten hatte. Das Messer lag noch neben
dem Teller. Und auf der Decke lagen Brotkriimel. Wenn sie
abends zu Bett gingen, machte sie immer das Tischtuch
sauber. Jeden Abend. Aber nun lagen Krimel auf dem Tuch.
Und das Messer lag da. Sie fuhlte, wie die Kalte der Fliesen
langsam an ihr hoch kroch. Und sie sah von dem Teller weg.
"Ich dachte, hier ware was," sagte er und sah in der Kiiche
umher.

"Ich habe auch was gehort,” antwortete sie, und dabei fand
sie, dass er nachts im Hemd doch schon recht alt aussah. So
alt wie er war. Dreiundsechzig. Tagstber sah er manchmal
junger aus. Sie sieht doch schon alt aus, dachte er, im Hemd
sieht sie doch ziemlich alt aus. Aber das liegt vielleicht an
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den Haaren. Bei den Frauen liegt das nachts immer an den
Haaren. Die machen dann auf einmal so alt.

"Du hattest Schuhe anziehen sollen. So barful’ auf den kalten
Fliesen. Du erkaltest dich noch." Sie sah ihn nicht an, weil sie
nicht ertragen konnte, dass er log. Dass er log, nachdem sie
neununddreilig Jahre verheiratet waren. "Ich dachte, hier
waére was," sagte er noch einmal und sah wieder so sinnlos
von einer Ecke in die andere, "ich horte hier was. Da dachte
ich, hier ware was."

"Ich habe auch was gehort. Aber es war wohl nichts." Sie
stellte den Teller vom Tisch und schnappte die Krimel von
der Decke. "Nein, es war wohl nichts,”" echote er unsicher.
Sie kam ihm zu Hilfe: "Komm man. Das war wohl draufen.
Komm man zu Bett. Du erkaltest dich noch. Auf den kalten
Fliesen."”

Er sah zum Fenster hin. "Ja, das muss wohl drauRen gewesen
sein. Ich dachte, es wére hier." Sie hob die Hand zum
Lichtschalter. Ich muss das Licht jetzt ausmachen, sonst muss
ich nach dem Teller sehen, dachte sie. Ich darf doch nicht
nach dem Teller sehen. "Komm man," sagte sie und machte
das Licht aus, "das war wohl drauf’en. Die Dachrinne schlagt
immer bei Wind gegen die Wand. Es war sicher die
Dachrinne. Bei Wind Klappert  sie immer."
Sie tappten sich beide Uber den dunklen Korridor zum
Schlafzimmer. lhre nackten FiRe platschten auf den
FuRboden.

"Wind ist ja," meinte er. "Wind war schon die ganze Nacht.”
Als sie im Bett lagen, sagte sie: "Ja, Wind war schon die
ganze Nacht. Es war wohl die Dachrinne.” "Ja, ich dachte, es
waére in der Kiiche. Es war wohl die Dachrinne." Er sagte das,
als ob er schon halb im Schlaf wére.

Aber sie merkte, wie unecht seine Stimme klang, wenn er
log. "Es ist kalt,” sagte sie und gahnte leise, "ich krieche
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unter die Decke. Gute Nacht." "Nacht,” antwortete er und
noch: "ja, kalt ist es schon ganz schon." Dann war es still.
Nach vielen Minuten horte sie, dass er leise und vorsichtig
kaute. Sie atmete absichtlich tief und gleichmaRig, damit er
nicht merken sollte, dass sie noch wach war. Aber sein Kauen
war so regelmélig, dass sie davon langsam einschlief.
Als er am néchsten Abend nach Hause kam, schob sie ihm
vier Scheiben Brot hin. Sonst hatte er immer nur drei essen
kdnnen.

"Du kannst ruhig vier essen,” sagte sie und ging von der
Lampe weg. "Ich kann dieses Brot nicht so recht vertragen.
Iss du man eine mehr. Ich vertrage es nicht so gut."
Sie sah, wie er sich tief Uber den Teller beugte. Er sah nicht
auf. In diesem  Augenblick tat er ihr leid.
"Du kannst doch nicht nur zwei Scheiben essen,"” sagte er auf
seinen Teller.

"Doch. Abends vertrag ich das Brot nicht gut. Iss man. Iss
man." Erst nach einer Weile setzte sie sich unter die Lampe
an den Tisch.

,Das Brot" (1946): Vor dem Hintergrund des Kriegsendes
und einer vom Krieg gezeichneten Trimmerlandschaft durch
die die Menschen der damaligen Zeit mit zahlreichen
existentiellen, moralischen und politischen Fragen und
Problemen konfrontiert wurden, verdeutlicht Wolfgang
Borchert mit seiner 1946 entstandenen Kurzgeschichte ,,Das
Brot" die zerstérende und das Leben jedes einzelnen
bedrohenden Auswirkung des Krieges auf den privaten Alltag
und die Lebensbedingungen der Menschen.

. Gliederung
Man kann drei Teile der Geschichte unterscheiden. In der
Einleitung geht die Frau ihrem Mann nach in die Kiche. Der
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Hauptteil wird von der Szene in der Kiche gebildet, und der
Schluss der Geschichte spielt am nédchsten Tag.
Die Geschichte genugt den Anforderungen an ein klassisches
Drama. Das heit, Raum und Zeit sind eng umgrenzt: Nur
zwei Personen treten auf, der Zeitraum entspricht weniger als
24 Stunden, der Schauplatz beschrénkt sich auf die Kiiche
und das Schlafzimmer in der ehelichen Wohnung.

o Erzahltechnik

Borchert erzahlt die Geschichte in kurzen, einfachen Satzen -
also im Kahlschlagstil. So haben die ersten beiden Satze nur
eine Lange von vier Wdrtern. In der Folge scheut sich der
Autor weder vor Wiederholungen ("Es war halb drei”, "Die
Uhr war halb drei.,”; "Um halb drei.") noch vor
unvolistandigen Satzen (“Nachts. Um halb drei. In der
Kiche"). Der Wortschatz ist auf das Vokabular eines
Grundschilers begrenzt. Ein groRer Teil der Geschichte
besteht aus umgangssprachlichem Dialog, in dem sich die
Hauptpersonen haufig wiederholen. Der Mann sagt "Ich
dachte, hier wéare was.", dann nochmal "Ich dachte, hier wére
was" oder “ich horte hier was. Da dachte ich, hier wére was."
Die Frau echot: "Ich hab auch was gehért”, und nochmal:
"Ich hab auch was gehort". Diese Wiederholungen verstarken
beim Leser den peinlichen Eindruck der Situation. Dass in
der Geschichte weder die Namen der beiden Hauptpersonen
genannt werden noch ihr Aussehen beschrieben wird,
verstarkt den Eindruck der Kahlheit.

o Auktoriale Perspektive

Die Perspektive, die Borchert wéhlt, ist auktorial. Man merkt
das daran, dass der Erzahler zwischen den Gedanken der
beiden Hauptpersonen hin- und herspringt: Anfangs sehen
wir die Szenerie aus der Sicht der Frau: "Sie (Uberlegte,
warum sie aufgewacht war.” In der Kiche erlebt man das
Geschehen aber plotzlich auch aus dem Blickwinkel des
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Mannes: "Sie sieht doch schon alt aus, dachte er..." Die
auktoriale Perspektive ist nicht der Blickwinkel einer
typischen Kurzgeschichte. Borchert orientiert sich hier noch
am Vorbild der Erzdhlung deutscher oder russischer Tradition
(etwa Tschechow), weniger an amerikanischen Vorbildern
wie etwa Hemingway. Insgesamt legt es Borchert nicht auf
eine Uberraschung oder Pointe an, sondern erzahlt eine Szene
aus dem Alltag. Jedoch waéhlt er nicht ein banales
Geschehnis, sondern eines, das die Situation im
Nachkriegsdeutschland "blitzlichtartig erhellt". Das heifit, er
nimmt eine Szene, die den Hautpersonen und dem Leser
deutlich macht, was charakteristisch fur die damalige Zeit
war, was die Zeit beleuchtet.

o Psychologische Ebene

"Das Brot" ist zundchst eine psychologische Geschichte. Die
Betonung legt Borchert auf die Szene in der Kiche: Der
Mann wird von seiner Frau auf frischer Tat ertappt. Er weil3
wahrscheinlich, dass sie die Situation durchschaut. Anstatt zu
sagen, dass er plotzlich Hunger gehabt habe, aufgestanden sei
und etwas Brot gegessen habe, tischt er ihr eine naheliegende,
aber unglaubwirdige Geschichte auf. Das macht die Situation
noch schlimmer. In der Frau muss so der Verdacht
aufkommen, dass ihr Mann seinen Diebstahl von vornherein
— schon beim Abendessen — geplant hat: Dass er nur gewartet
hat, bis seine Frau eingeschlafen war, um dann in die Kiiche
zu gehen. Sie ist jedoch unfdhig, Ober diesen Verrat zu
sprechen. Sie scheut den Konflikt mit ihrem Mann. Dieses
Verhalten, die gegenseitige Unaufrichtigkeit, zeigt, wie die
Menschen Ende der 40er oder Anfang der 50er Jahre in
Deutschland gestrickt waren: Sie waren vor allem — nach dem
langen Krieg und der Erinnerung an die "Volksgemeinschaft"
der Nazis — konfliktscheu und unfdhig, ihre Gefihle,
Gedanken oder Bedurfnisse auszudriicken. Doch ist das eine
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Interpretation aus heutiger Sicht. Borchert dirfte das
Verhalten der Frau als vorbildhaft erschienen sein.

. Moralische Ebene

Vom Standpunkt der Ethik her gesehen, ist "Das Brot" die
Geschichte eines Verrats: Durch die Heimlichkeit, mit der der
Mann in die Kiiche zum Essen geht, und durch seine Ligen
beim Ertapptwerden, verrat er seine Frau, mit der er seit 39
Jahren verheiratet ist. Der Mann hétte sie beim Abendessen
um etwas mehr Brot bitten kdnnen, als er normalerweise
bekommt. Indem sie ihm am nachsten Morgen einen Teil
ihres Brots abgibt, macht sie ihm deutlich, dass sie dazu
bereit gewesen ware, und verstarkt so seine Schuldgefinhle.
Ein bekanntes deutsches Sprichwort, das auf die Bibel
zuriickgeht, lautet ,,Der Mensch lebt nicht vom Brot allein.*

Wolfgang Borchert: Die drei dunklen Kénige

Er tappte durch die dunkle Vorstadt. Die H&user standen
abgebrochen gegen den Himmel. Der Mond fehlte und das
Pflaster war erschrocken (ber den spéten Schritt. Dann fand
er eine alte Planke. Da trat er mit dem FuR gegen, bis eine
Latte morsch aufseufzte und losbrach. Das Holz roch mirbe
und slR. Durch die dunkle Vorstadt tappte er zuriick. Sterne
waren nicht da.

Als er die Tir aufmachte (sie weinte dabei, die Tir), sahen
ihm die blassblauen Augen seiner Frau entgegen. Sie kamen
aus einem miden Gesicht. Thr Atem hing weil} im Zimmer,
so kalt war es. Er beugte sein knochiges Knie und brach das
Holz. Das Holz seufzte. Dann roch es mirbe und siR
ringsum. Er hielt sich ein Stiick davon unter die Nase. Riecht
beinahe wie Kuchen, lachte er leise. Nicht, sagten die Augen
der Frau, nicht lachen. Er schlaft.
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Der Mann legte das siBe mirbe Holz in den kleinen
Blechofen. Da glomm es auf und warf eine Handvoll warmes
Licht durch das Zimmer. Da fiel hell auf ein winziges rundes
Gesicht und blieb einen Augenblick. Das Gesicht war erst
eine Stunde alt, aber es hatte schon alles, was dazugehort:
Ohren, Nase; Mund und Augen. Die Augen mussten grof
sein, das konnte man sehen, obgleich sie zu waren. Aber der
Mund war offen und es pustete leise daraus. Nase und Ohren
waren rot. Er lebt, dachte die Mutter. Und das kleine Gesicht
schlief.

Da sind noch Haferflocken, sagte der Mann. Ja, antwortete
die Frau, das ist gut. Es ist kalt. Der Mann nahm noch von
dem suRen weichen Holz. Nun hat sie ihr Kind gekriegt und
muss frieren, dachte er. Aber er hatte keinen, dem er dafir
die Fauste ins Gesicht schlagen konnte. Als er die Ofentir
aufmachte, fiel wieder eine handvoll Licht (ber das
schlafende Gesicht. Die Frau sagte leise: Kuck, wie ein
Heiligenschein, siehst du? Heiligenschein! Dachte er und er
hatte keinen, dem er die Fauste ins Gesicht schlagen konnte.
Dann waren welche an der Tur. Wir sahen das Licht, sagten
sie, vom Fenster. Wir wollen uns zehn Minuten hinsetzen.
Aber wir haben ein Kind, sagte der Mann zu ihnen. Da sagten
sie nichts weiter, aber sie kamen doch ins Zimmer, stielen
Nebel aus den Nasen und hoben die Fife hoch. Wir sind
ganz leise, flusterten sie und hoben die FuRRe hoch. Dann fiel
Licht auf sie. Drei waren es. In drei alten Uniformen. Einer
hatte einen Pappkarton, einer einen Sack. Und der dritte hatte
keine Hande. Erfroren, sagte er, und hielt die Stimpfe hoch.
Dann drehte er dem Mann die Manteltasche hin. Tabak war
darin und dinnes Papier. Sie drehten Zigaretten. Aber die
Frau sagte: Nicht, das Kind.

Da gingen die vier vor die Tir und ihre Zigaretten waren vier
Punkte in der Nacht. Der eine hatte dicke umwickelte Fule.
Er nahm ein Stick Holz aus seinem Sack. Ein Esel, sagte er,
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ich habe sieben Monate daran geschnitzt. Fiir das Kind. Das
sagte er und gab es dem Mann. Was ist mit den FiiRen? fragte
der Mann. Wasser, sagte der Eselschnitzer, vom Hunger. Und
der andere, der dritte? Fragte der Mann und befuhlte im
Dunkeln den Esel. Der dritte zitterte in seiner Uniform: Oh,
nichts, wisperte er, das sind nur die Nerven. Man hat eben
zuviel Angst gehabt. Dann traten sie die Zigaretten aus und
gingen wieder hinein. Sie hoben die FilRe hoch und sahen auf
das kleine schlafende Gesicht.

Der Zitternde nahm aus seinem Pappkarton zwei gelbe
Bonbons und sagte dazu: Fur die Frau sind die.

Die Frau machte die blassen blauen Augen weit auf, als sie
die drei Dunklen Uber das Kind gebeugt sah. Sie flirchtete
sich. Aber da stemmte das Kind seine Beine gegen ihre Brust
und schrie so kraftig, dass die drei Dunklen die FuRe
aufhoben und zur Tir schlichen. Hier nickten sie noch mal,
dann stiegen sie in die Nacht hinein.

Der Mann sah ihnen nach. Sonderbare Heilige, sagte er zu
seiner Frau. Dann machte er die Tur zu. Schéne Heilige sind
das, brummte er und sah nach den Haferflocken. Aber er
hatte kein Gesicht flr seine Féuste.

Aber das Kind hat geschrien, fliisterte die Frau, ganz stark hat
es geschrien. Da sind sie gegangen. Kuck mal, wie lebendig
es ist, sagte sie stolz. Das Gesicht machte den Mund auf und
schrie.

Weint er? fragte der Mann.

Nein, ich glaube, er lacht, antwortete die Frau.

Beinahe wie Kuchen, sagte der Mann und roch an dem Holz,
wie Kuchen. Ganz suf?.

Heute ist ja auch Weihnachten, sagte die Frau.

Ja, Weihnachten, brummte er und vom Ofen her fiel eine
Handvoll Licht auf das kleine schlafende Gesicht.
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Arbeitsanregungen

o Beim ersten Lesen: die Assoziationen mit der
uns allen vertrauten Vorstellung von den drei heiligen
Kdnigen.

o Die Fragen kommen von der Dichtung her: Was
geschieht hier? Wer sind die Trager des Geschehens — (als
handelnde oder leidende Personen)? — Wann und wo und in
welcher Zeitspanne vollzieht sich das Geschehen?

o Der Ort: eine Vorstadt

o Die Zeit: Es ist Winter. Darauf deuten die
Notwendigkeit zu heizen und die Hinweise, z.B. ,,]hr Atem
hing weiss im Zimmer, so kalt war es“. Es ist Weihnachten.

o Der Raum: Im Innenraum ist ein wenig Warme
und ein wenig Licht. DraufRen ist es kalt und dunkel. Aber die
drei Minner sagen: ,,Wir sahen das Licht vom Fenster*.

o Die Rolle des Geruches: der Geruch des Holzes —
st} und mirbe — erinnert den Mann an Weihnachtskuchen.
Der Geruch erzeugt das Gefuhl der tiefen Verbitterung, von
der dieser Mann beherrscht wird: ,,Nun hat sie ihr Kind
gekriegt und muss frieren, dachte er. Aber er hatte keinen,
dem er die Fiuste ins Gesicht schlagen konnte.*

o Der Mann leidet unter der Ungerechtigkeit der
Verhaltnisse. Neben ihm die Frau: sie leidet, friert und
hungert. Aber sie klagt nicht und begehrt nicht auf wie der
Mann. Ihre ganze Sorge und Liebe ist das Kindlein.

° Das Stichwort ,,Gesicht™: ein winziges, rundes
Gesicht; es ist nicht fur die F&uste des Mannes. Ein
Heiligenschein um dieses Gesicht! Der Mann will jemandem
die Féuste ins Gesicht schlagen.

. Die besondere Funktion des ,aber. Das Wort
»aber ist die hier zur vollen Wirkung gebrachte Technik des
Nebeneinanderstellens von Gleichem und doch zugleich
iiberraschend Anderem, z.B. ,,Das Gesicht war erst eine
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Stunde alt, aber es hatte schon alles, was dazugehort: Ohren,
Nase, Mund und Augen®. Weiter: ,,Die Augen mussten gross
sein, das konnte man sehen, obgleich sie zu waren. — Aber
der Mund war offen.

o Im Text ist der dichte Bezug zum biblischen
Bericht von den heiligen drei Konigen unmittelbar
gegenwartig.

o Was veranlasst sie zu solchem Schenken? Die
Dankbarkeit fur die Warme und das Licht.

Das Gefuihl der Verbundenheit, das aus gemeinsamer Not
wéchst. Am stérksten aber — das Kindlein selbst — in dem
unschuldig rahrenden Sein seiner ersten Erdenstunde.

. »Sonderbare Heilige* — sagt der Mann zu seiner
Frau. Darin liegt kein ironisch-spéttischer Klang, sondern die
Verwunderung.

o Der Kontrast dunkel-hell, die Bewegung
verwirklicht sich hier vom Dunkel zum Licht. Die
beherrschenden Kontraste: Dunkel und ein wenig Licht.
Kélte und ein wenig Warme. Mann, Frau und Kind (heilige
Familie) ohne Individualisierungsversuch.

o Satzbau. Die Besonderheiten der Sprache
Borchert, die besondere Art des Bildaufbaus und der meist
abrupten Bildabfolge. Das tut seine Wirkung: im ndchsten
kurzen Satz wird etwas unvermittelt hingestellt — steigend
oder konstrastierend. Zum Beispiel: ,,Einer hatte einen
Pappkarton, einer hatte einen Sack. Und der dritte hatte keine
Hénde.”“ Durchgehend reihen sich kurze Sitze aneinander;
kurz, abgehackt, in sich geschlossen, unkompliziert, ohne
Ausschmiickung, ohne Uberleitung.

o Stilistische Mittel. Borchert setzt hier auch
verschiedene stilistische Mittel ein, um die Aussage seiner
Geschichte zu gestalten. Z.B. Personifizierung. Die totale
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Einsamkeit des tappenden Mannes, sein Schritt auf dem
Pflaster weithallend in dieser Dunkelheit. Aber nein: Das
Pflaster ist erschrocken! Und gleich danach: ,Die Latte
seufzte morsch auf*. Und ,,die Tuir weinte beim Aufmachen®.
,»Das Holz seufzte®. Die Dinge nehmen in dieser Stunde, in
dieser Dunkelheit menschliche Eigenschaften an. Die
gegenstandliche Welt ist nicht nur Rahmen, in den das
Geschehen hineingestellt ist. Sie ist lebendig mitwirkender
Teil der Wirklichkeit der sprachkiinstlerisch gestalteten Welt.

Max Frisch: Tagebuchnotiz

Jemand berichtet aus Berlin: Ein Dutzend verwahrloste
Gefangene, gefiihrt von einem russischen Soldaten, gehen
durch eine StraRe; vermutlich kommen sie aus einem fernen
Lager, und der junge Russe muss sie irgendwohin zur Arbeit
fihren oder, wie man sagt, zum Einsatz. Irgendwohin; sie
wissen nichts Uber ihre Zukunft; es sind Gespenster, wie man
sie allenthaben sehen kann. Pl6tzlich geschieht es, dass eine
Frau, die zuféllig aus einer Ruine kommt, aufschreit und tber
die StraBe heranlauft, einen der Gefangenen umarmt - das
Tripplein muss stehen bleiben, und auch der Soldat begreift
natlrlich, was sich ereignet hat; er tritt zu dem Gefangenen,
der die Schluchzende im Arm halt, und fragt:

,,Deine Frau?*

pJa-.

Dann fragt er die Frau:

,,Dein Mann?“

LJa-c

Dann deutet er ihnen mit der Hand:

»Weg - laufen, laufen — weg!*“

Sie konnen es nicht glauben, bleiben stehen; der Russe
marschiert weiter mit den elf anderen, bis er, einige hundert
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Meter spater, einem Passanten winkt und ihn mit der
Maschinenpistole zwingt, einzutreten: damit das Dutzend,
das der Staat von ihm verlangt, wieder voll ist.

Arbeitsanregungen

o Zunachst wird die Ausgangslage geschildert,
dann die Szene (Wiedersehen-Freilassung), schlieBlich die
Abfiihrung eines Passanten (eines arglosen Fussgangers).

o Impulsive Entscheidung und strenger Befehl.

o Die Vorgange (der junge Russe, die Gespenster,
sie gehen zum Einsatz) laufen ohne bewusste Mitwirkung der
Beteiligten. Hier liegt etwas Verhéngnisvolles.

o Den Hohepunkt des Berichtes bildet das
Lwunder, der Schock, etwas Unkalkulierbares. Das
Schicksal erscheint hier als gliickliche Fugung. Der russische
Soldat handelt spontan, impulsiv. Der Passant aber wird zum
Opfer wahlloser Willkdr.

o Der zu analysierende Text wird zum Gleichnis,
nach dem die Menschen Glick und Unglick gleichzeitig
erleben konnen. Der Mensch in der ,,Grenzsituation®: das
Dilemma — er ist frei in seinen Entscheidungen und
gleichzeitig den Kriegsbefehlen unterworfen.

Arthur Schopenhauer : Die Stachelschweine

Eine Gesellschaft Stachelschweine drangte sich an einem
kalten Wintertag recht nahe zusammen, um, durch die
gegenseitige Warme, sich vor dem Erfrieren zu schitzen.
Jedoch bald empfanden sie die gegenseitigen Stacheln;
welches sie dann wieder voneinander entfernte. Wann nun
das Bedurfnis der Erwdrmung sie wieder ndher zusammen
brachte, wiederholte sich jenes zweite Ubel, so daB sie
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zwischen beiden Leiden hin und her geworfen wurden, bis sie
eine méaliige Entfernung von einander herausgefunden hatten,
in der sie es am besten aushalten konnten. - So treibt das
Bedurfnis der Gesellschaft. aus der Leere und Monotonie des
eigenen Innern entsprungen, die Menschen zueinander; aber
ihre vielen widerwértigen Eigenschaften und unertraglichen
Fehler stofen sie wieder voneinander ab. Die mittlere
Entfernung, die sie endlich herausfinden, und bei welcher ein
Beisammensein bestehen kann, ist die Hoflichkeit und feine
Sitte. Dem, der sich nicht in dieser Entfernung hélt, ruft man
in England zu: keep your distance! - Vermdge derselben wird
zwar das Bedurfnis gegenseitiger Erwdrmung nur
unvollkommen befriedigt, dafur aber der Stich der Stacheln
nicht empfunden. -

Wer jedoch viel eigene, innere Warme hat, bleibt lieber aus
der Gesellschaft weg, um keine Beschwerde zu geben noch
zu empfangen.

Textinterpretation

Die Fabel von Schopenhauer (1788-1869) soll dazu anregen,
uber Hoflichkeit nachzudenken und zu diskutieren.
Schopenhauer - Pessimist und Misanthrop, hélt Hoflichkeit
eher fur ein notwendiges Ubel als fiir eine Tugend.

Was ist hoflich? Einem alten Menschen den Sitz im Bus
anbieten, jemandem in den Mantel helfen, jemandem die Tir
offen halten, bei Tisch nicht schnell als Erster zugreifen, um
das erste Stiick zu kriegen usw.

Einige Verhaltensregeln sind veraltet, z.B. die Vorschrift,
dass ein Herr links von einer Dame zu gehen habe.
(Erklarung: die Leutnants, die mit den Damen spazieren
gingen, trugen ihren S&bel auf der linken Seite). Heute: rechts
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von der Dame gehen, um sie vor dem entgegenkommenden
Autoverkehr (Schmutz- und Regenspritzer) abzuschirmen.

In den deutschsprachigen Kulturraum: Adolf Freiherr von
Knigge (1752-1795) hat das erste Benimm-Buch (,,Uber den
Umgang mit Menschen®) verfasst.

Diesem Parabeltext liegt ein Vergleich zugrunde: Tiere und
Menschen. Der Mensch wie ein Tier hat viele Triebfedern.
Der Egoismus ist fir Schopenhauer die hauptséchlichste
antimoralische Triebfeder im Menschen. Schopenhauer selbst
halt den puren Egoismus fir den zun&chst Ubermdchtigen
Antrieb in allen lebenden Wesen.

“Dieser Egoismus ist, im Tiere wie im Menschen, mit dem
innersten Kern und Wesen desselben aufs genaueste
verknUpft, ja eigentlich identisch. Der Egoismus ist, seiner
Natur nach, grenzenlos: der Mensch will unbedingt sein
Dasein erhalten, will es von Schmerzen, zu denen auch aller
Mangel und Entbehrung gehort, unbedingt frei, will die
groitmogliche Summe von Wohlsein und will jeden Genuss,
zu dem er fahig ist. Alles, was sich dem Streben seines
Egoismus entgegenstellt, erregt seinen Unwillen, Zorn, Hass;
er wird es als seinen Feind zu vernichten suchen. Er will, wo
mdglich, alles genielen, alles haben; da aber dies unmdglich
ist, wenigstens alles beherrschen. ‘Alles fiir mich, nichts fiir
die anderen’, ist sein Wahlspruch. Der Egoismus ist kolossal:
er uberragt die Welt. Denn, wenn jedem Einzelwesen die
Wahl gegeben wirde zwischen seiner eigenen und der
ubrigen Welt Vernichtung; so brauche ich nicht zu sagen,
wohin sie, bei den allermeisten, ausschlagen wiirde.”

Der Egoismus flihrt den Menschen dazu, sein eigenes Wohl
uber alle Riicksichten auf andere zu setzen und bringt dazu,
den Mitmenschen die schlimmsten, himmelschreienden
Ungerechtigkeiten anzutun, nur um die kleinsten Vorteile zu
erlangen.
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Gibt es dennoch eine Chance flr ein solidarisches
Miteinander, eine kleine Hoffnung fiir die Moral angesichts
der libermichtigen Gewalt des egoistischen “Willens”, der
die Welt beherrscht, durchdringt, tberragt?

I11. Praktischer Teil : Texte ohne Interpretationsaufgaben

Hermann Hesse: Marchen vom Korbstuhl

Ein junger Mensch sal} in seiner Mansarde. Er hatte Lust, ein
Maler zu werden; aber da war manches recht Schwierige zu
Uberwinden, und fiirs erste wohnte er ruhig in seiner
Mansarde, wurde etwas alter und hatte sich daran gewdohnt,
stundenlang vor einem Kkleinen Spiegel zu sitzen und
versuchsweise sein Selbstbildnis zu zeichnen. Er hatte schon
ein ganzes Heft mit solchen Zeichnungen angefillt, und
einige von diesen Zeichnungen hatten ihn sehr befriedigt.
,Daflir, dass ich noch v6llig ohne Schulung bin®, sagte er zu
sich selbst, ,jist dieses Blatt doch eigentlich recht gut
gelungen. Und was fur eine interessante Falte da neben der
Nase. Man sieht, ich habe etwas vom Denker an mir, oder
doch so etwas Ahnliches. Ich brauche nur die Mundwinkel
ein klein wenig herunterzuziehen, dann gibt es einen eigenen
Ausdruck, direkt schwermiitig.*

Nur wenn er die Zeichnungen dann einige Zeit spéter wieder
betrachtete, gefielen sie ihm meistens gar nicht mehr. Das
war unangenehm, aber er schloss daraus, dass er Fortschritte
mache und immer grélRere Forderungen an sich selbst stelle.
Mit seiner Mansarde und mit den Sachen, die er in seiner
Mansarde stehen und liegen hatte, lebte dieser junge Mann
nicht ganz im winschenswertesten und innigsten Verhéltnis,
doch immerhin auch nicht in einem schlechten. Er tat ihnen
nicht mehr und nicht weniger Unrecht an, als die meisten
Leute tun, er sah sie kaum und kannte sie schlecht.
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Wenn ihm wieder ein Selbstbildnis nicht recht gelungen war,
dann las er zuweilen in Bichern, aus welchen er erfuhr, wie
es anderen Leuten ergangen war, welche gleich ihm als
bescheidene und ganzlich unbekannte junge Leute
angefangen hatten und dann sehr beriilhmt geworden waren.
Gern las er solche Bicher, und las in ihnen seine eigene
Zukunft.

So sal} er eines Tages wieder etwas missmutig und bedruckt
zu Hause und las tber einen sehr beriihmten holldndischen
Maler. Er las, dass dieser Maler von einer wahren
Leidenschaft, ja Raserei besessen gewesen sei, ganz und gar
beherrscht von dem einen Drang, ein guter Maler zu werden.
Der junge Mann fand, dass er mit diesem hollandischen
Maler manche Ahnlichkeit habe. Im Weiterlesen entdeckte er
alsdann mancherlei, was auf ihn selbst weniger passte. Unter
anderem las er, wie jener Hollander bei schlechtem Wetter,
wenn man drauflen nicht malen konnte, unentwegt und voll
Leidenschaft alles, auch das geringste, abgemalt habe, was
ihm unter die Augen gekommen sei. So habe er einmal ein
altes Paar Holzschuhe gemalt, und ein andermal einen alten,
schiefen Stuhl, einen groben, rohen Kiichen- und Bauernstuhl
aus gewohnlichem Holz, mit einem aus Stroh geflochtenen,
ziemlich zerschlissenen Sitz. Diesen Stuhl, welchen gewiss
sonst niemals ein Mensch eines Blickes gewdrdigt hatte, habe
nun der Maler mit so viel Liebe und Treu, mit so viel
Leidenschaft und Hingabe gemalt, dass das eines seiner
schonsten Bilder geworden sei. Viele schéne und geradezu
rihrende Worte fand der Schriftsteller Gber diesen gemalten
Strohstuhl zu sagen.

Hier hielt der Lesende inne und besann sich. Da war etwas
Neues, was er versuchen musste. Er beschloss sofort — denn
er war ein junger Mann von duBerst raschen Entschllissen —
das Beispiel dieses groRen Meisters nachzuahmen und einmal
diesen Weg zur GroRe zu probieren.
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Nun blickte er in seiner Dachstube umher und merkte, dass er
die Sachen, zwischen denen er wohnte, eigentlich noch recht
wenig angesehen habe. Einen krummen Stuhl mit einem aus
Stroh geflochtenen Sitz fand er nirgends, auch keine
Holzschuhe standen da, er war darum einen Augenblick
betriibt und mutlos und es ging ihm beinahe wieder wie
schon so oft, wenn er Uber dem Lesen vom Leben grofRer
Ménner den Mut verloren hatte: er fand dann, dass gerade
alle die Kleinigkeiten und Fingerzeige und wunderlichen
Fugungen, welche im Leben jener anderen eine so schéne
Rolle spielten, bei ihm ausblieben und vergebens auf sich
warten lieRen. Doch raffte er sich bald wieder auf und sah
ein, dass es jetzt erst recht seine Aufgabe sei, hartnackig
seinen schweren Weg zum Ruhm zu folgen. Er musterte alle
Gegenstdnde in seinem Stiibchen und entdeckte einen
Korbstuhl, der recht wohl als Modell dienen konnte.

Er zog den Stuhl mit dem Fuf3 ein wenig naher zu sich,
spitzte seinen Kdunstlerbleistift, nahm das Skizzenbuch auf
die Knie und fing an zu zeichnen. Ein paar leise erste Striche
schienen ihm die Form genugend anzudeuten, und nun zog er
rasch und kréftig aus und hieb ein paar Strichen dick die
Umrisse hin. Ein tiefer, dreieckiger Schatten in einer Ecke
lockte ihn; er gab ihn kraftvoll an, und so fuhr er fort, bis
irgend etwas ihn zu stéren begann.

Er machte noch eine kleine Weile weiter, dann hielt er das
Heft von sich weg und sah seine Zeichnung prifend an. Da
sah er, dass der Korbstuhl stark verzeichnet war. Zornig riss
er eine neue Linie hinein und heftet dann den Blick grimmig
auf den Stuhl. Es stimmte nicht. Das machte ihn bose.

,»Du Satan von einem Korbstuhl®, rief er heftig, ,,s0 ein
launisches Vieh habe ich doch noch nie gesehen!*

Der Stuhl knackte ein wenig und sagte gleichmiitig: ,,Ja, sich
mich nur an! Ich bin, wie ich bin, und werde mich nicht mehr
andern.*
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Der Maler stieR ihn mit der FulRspitze an. Da wich der Stuhl
zuriick und sah jetzt wieder ganz anders aus.

,Dummer Kerl von einem Stuhl, “ rief der Jiingling, ,,an dir
ist ja alles krumm und schief.” — Der Korbstuhl lachelte ein
wenig und sagte sanft:

,»Das nennt man Perspektive, junger Mann.*

Da sprang der Jiingling auf. ,,Perspektive!* schrie er wiitend.
»Jetzt kommt dieser Bengel von einem Stuhl und will den
Schulmeister ~ spielen!  Die  Perspektive ist meine
Angelegenheit, nicht deine, merke dir das!*

Da sagte der Stuhl nichts mehr. Der Maler ging einige Male
heftig auf und ab, bis von unten her mit einem Stock zornig
gegen seinen FulRboden geklopft wurde. Dort unten wohnte
ein dlterer Mann, ein Gelehrter, der keinen Larm vertrug.

Er setzte sich und nahm sein letztes Selbstbildnis wieder vor.
Aber es gefiel ihm nicht. Er fand, dass er in Wirklichkeit
hibscher und interessanter aussehe, und das war die
Wahrheit.

Nun wollte er in seinem Buch weiterlesen. Aber da stand
noch mehr von jenem hollandischen Strohsessel und das
argerte ihn. Er fand, dass man von jenem Sessel doch
wirklich reichlich viel Larm mache, und tberhaupt ...

Der junge Mann suchte seinen Kinstlerhut und beschloss, ein
wenig auszugehen. Er erinnerte sich, dass ihm schon vor
langerer Zeit einmal das Unbefriedigende der Malerei
aufgefallen war. Man hatte da nichts als Plage und
Enttduschungen, und schlieflich konnte ja auch der beste
Maler der Welt blof3 die simple Oberfliche der Dinge
darstellen. Fur einen Menschen, der das Tiefe liebte, war das
am Ende kein Beruf. Und er fasste wieder, wie schon
mehrmals, ernstlich den Gedanken ins Auge, doch noch einer
friheren Neigung zu folgen und lieber Schriftsteller zu
werden. Der Korbstuhl blieb allein in der Mansarde zurtck.
Es tat ihm leid, dass sein junger Herr schon gegangen war. Er

59



hatte gehofft, es werde sich nun endlich einmal ein
ordentliches Verhaltnis zwischen ihnen anspinnen. Er hatte
recht gern zuweilen in Wort gesprochen, und er wusste, dass
er einen jungen Menschen wohl manches Wertvolle zu lehren
haben wirde. Aber es wurde nun leider nichts daraus.

Heinrich Boll: An der Bricke

Die haben mir meine Beine geflickt und haben mir einen
Posten gegeben, wo ich sitzen kann: ich z&hle die Leute, die
uber die neue Briicke gehen. Es macht ihnen ja Spal, sich
ihre Tuchtigkeit mit Zahlen zu belegen, sie berauschen sich
an diesem sinnlosen Nichts aus ein paar Ziffern, und den
ganzen Tag, den ganzen Tag geht mein stummer Mund wie
ein Uhrwerk, indem ich Nummer auf Nummer hdufe, um
ihnen abends den Triumph einer Zahl zu schenken.

Ihre Gesichter strahlen, wenn ich ihnen das Ergebnis meiner
Schicht mitteile, je hoher die Zahl, um so mehr strahlen sie,
und sie haben Grund, sich befriedigt ins Bett zu legen, denn
viele Tausende gehen taglich Gber ihre neue Briicke...

Aber ihre Statistik stimmt nicht. Es tut mir leid, aber sie
stimmt nicht. Ich bin ein unzuverlassiger Mensch, obwohl ich
es verstehe, den Eindruck von Biederkeit zu erwecken.
Insgeheim macht es mir Freude, manchmal einen zu
unterschlagen und dann wieder, wenn ich Mitleid empfinde,
ihnen ein paar zu schenken. Ihr Gliick liegt in meiner Hand.
Wenn ich witend bin, wenn ich nichts zu rauchen habe, gebe
ich nur den Durchschnitt an, manchmal unter dem
Durchschnitt, und wenn mein Herz aufschlagt, wenn ich froh
bin, lasse ich meine Grof3zugigkeit in einer finfstelligen Zahl
verstromen. Sie sind ja so glicklich! Sie reillen mir formlich
das Ergebnis jedes Mal aus der Hand, und ihre Augen
leuchten auf, und sie klopfen mir auf die Schulter. Sie ahnen
ja nichts! Und dann fangen sie an zu multiplizieren, zu divi-
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dieren, zu prozentualisieren, ich weil3 nicht was. Sie rechnen
aus, wie viel heute jede Minute tber die Brucke gehen und
wie viel in zehn Jahren Uber die Briicke gegangen sein
werden. Sie lieben das zweite Futur, das zweite Futur ist ihre
Spezialitdt - und doch, es tut mir leid, dass alles nicht
stimmt... Wenn meine kleine Geliebte Uber die Briicke
kommt - und sie kommt zweimal am Tage -, dann bleibt mein
Herz einfach stehen. Das unermudliche Ticken meines
Herzens setzt einfach aus, bis sie in die Allee eingebogen und
verschwunden ist. Und alle, die in dieser Zeit passieren,
verschweige ich ihnen. Diese zwei Minuten gehdren mir, mir
ganz allein, und ich lasse sie mir nicht nehmen. Und auch
wenn sie abends wieder zurlickkommt aus ihrer Eisdiele,
wenn sie auf der anderen Seite des Gehsteiges meinen
stummen Mund passiert, der zéhlen, zéhlen muss, dann setzt
mein Herz wieder aus, und ich fange erst wieder an zu
zdhlen, wenn sie nicht mehr zu sehen ist. Und alle, die das
Gluck haben, in diesen Minuten vor meinen blinden Augen
zu defilieren, gehen nicht in die Ewigkeit der Statistik ein:
Schattenmanner und Schattenfrauen, nichtige Wesen, die im
zweiten Futur der Statistik nicht mitmarschieren werden.. .

Es ist klar, dass ich sie liebe. Aber sie weif3 nichts davon, und
ich mochte auch nicht, dass sie es erféhrt. Sie soll nicht
ahnen, auf welche ungeheure Weise sie alle Berechnungen
uber den Haufen wirft, und ahnungslos und unschuldig soll
sie mit ihren langen braunen Haaren und den zarten Fiif3en in
ihre Eisdiele marschieren, und sie soll viel Trinkgeld bekom-
men. Ich liebe sie. Es ist ganz Kklar, dass ich sie liebe.

Neulich haben sie mich kontrolliert. Der Kumpel, der auf der
anderen Seite sitzt und die Autos z&hlen muss, hat mich friih
genug gewarnt, und ich habe héllisch aufgepasst. Ich habe
gezdhlt wie verriickt, ein Kilometerzéhler kann nicht besser
zahlen. Der Oberstatistiker selbst hat sich druben auf die
andere Seite gestellt und hat spater das Ergebnis einer Stunde
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mit meinem Stundenplan verglichen. Ich hatte nur einen
weniger als er. Meine kleine Geliebte war vorbeigekommen,
und niemals im Leben werde ich dieses hlbsche Kind ins
zweite Futur transponieren lassen, diese meine Kkleine
Geliebte soll nicht multipliziert und dividiert und in ein
prozentuales Nichts verwandelt werden. Mein Herz hat mir
geblutet, dass ich zdhlen musste, ohne ihr nachsehen zu
konnen, und dem Kumpel driiben, der die Autos zdhlen muss,
bin ich sehr dankbar gewesen. Es ging ja glatt um meine
Existenz. Der Oberstatistiker hat mir auf die Schulter
geklopft und hat gesagt, dass ich gut bin, zuverlassig und
treu. ,,Eins in der Stunde verzdhlt", hat er gesagt, ,,macht
nicht viel. Wir zahlen sowieso einen gewissen prozentualen
Verschlei hinzu. Ich werde beantragen, dass Sie zu den
Pferdewagen versetzt werden." Pferdewagen ist natirlich die
Masche. Pferdewagen st ein Lenz wie nie zuvor.
Pferdewagen gibt es hochstens finfundzwanzig am Tage, und
alle halbe Stunde einmal in seinem Gehirn die né&chste
Nummer fallen zu lassen, das ist ein Lenz!

Pferdewagen ware herrlich. Zwischen vier und acht durfen
uberhaupt keine Pferdewagen uber die Briicke, und ich
kdnnte Spazieren gehen oder in die Eisdiele, konnte sie mir
lange anschauen oder sie vielleicht ein Stiick nach Hause
bringen, meine kleine ungezahlte Geliebte ...

Heinrich Boll: Anekdote zur Senkung der
Arbeitsmoral

In einem Hafen an einer westlichen Kiiste Europas liegt ein
armlich gekleideter Mann in seinem Fischerboot und dost.
Ein schick angezogener Tourist legt eben einen neuen
Farbfilm in seinen Fotoapparat, um das idyllische Bild zu
fotografieren: blauer Himmel, grine See mit friedlichen
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schneeweissen  Wellenkd&mmen, schwarzes Boot, rote
Fischermitze. Klick. Noch einmal: klick, und da aller guten
Dinge drei sind und sicher sicher ist, ein drittes Mal: klick.
Das sprode, fast feindselige Gerdusch weckt den ddsenden
Fischer, der sich schlafrig aufrichtet, schlafrig nach seiner
Zigarettenschachtel angelt; aber bevor er das Gesuchte
gefunden, hat ihm der eifrige Tourist schon eine Schachtel
vor die Nase gehalten, ihm die Zigarette nicht gerade in den
Mund gesteckt, aber in die Hand gelegt, und ein viertes
Klick, das des Feuerzeuges, schliesst die eilfertige
Hoflichkeit ab. Durch jenes kaum messbare, nie
nachweisbare Zuviel an flinker Hoflichkeit ist eine gereizte
Verlegenheit entstanden, die der Tourist — der Landessprache
machtig — durch ein Gespréch zu uberbrticken versucht.

,»S1e werden heute einen guten Fang machen.*

Kopfschutteln des Fischers.

»Aber man hat mir gesagt, dass das Wetter giinstig ist.*
Kopfnicken des Fischers.

,.Sie werden also nicht ausfahren?*

Kopfschutteln des Fischers, steigende Nervositat des
Touristen. Gewiss liegt ihm das Wohl des éarmlich
gekleideten Menschen am Herzen, nagt an ihm die Trauer
Uber die verpasste Gelegenheit.

,,Oh, Sie fiihlen sich nicht wohl?*

Endlich geht der Fischer von der Zeichensprache zum
wahrhaft gesprochenen Wort iiber. ,Ich fiihle mich
groBartig®, sagt er. ,,Ich habe mich nie besser gefiihlt.“ Er
steht auf, reckt sich, als wolle er demonstrieren, wie
athletisch er gebaut ist. ,,Ich fiihle mich phantastisch.*

Der  Gesichtsausdruck des Touristen wird immer
unglucklicher, er kann die Frage nicht mehr unterdriicken, die
thm sozusagen das Herz zu sprengen droht: ,,Aber warum
fahren Sie dann nicht aus?*
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Die Antwort kommt prompt und knapp. ,,Weil ich heute
morgen schon ausgefahren bin.*

»War der Fang gut?“

»Er war so gut, dass ich nicht noch einmal auszufahren
brauche, ich habe vier Hummer in meinen Kdérben gehabt,
fast zwei Dutzend Makrelen gefangen ...

Der Fischer endlich erwacht, taut jetzt auf und klopft dem
Touristen beruhigend auf die Schultern. Dessen besorgter
Gesichtsausdruck erscheint ihm als ein Ausdruck zwar
unangebrachter, doch riihrender Kiimmernis.

,»Ich habe sogar fiir morgen und iibermorgen genug®, sagt er,
um des Fremden Seele zu erleichtern. ,,Rauchen Sie eine von
meinen?

,,Ja, danke.*

Zigaretten werden in Munder gesteckt, ein flinftes Klick, der
Fremde setzt sich kopfschittelnd auf den Bootsrand, legt die
Kamera aus der Hand, denn er braucht jetzt beide Hande, um
seiner Rede Nachdruck zu verleihen.

,»Ich will mich ja nicht in Thre persdnlichen Angelegenheiten
mischen®, sagt er, ,,aber stellen Sie sich mal vor, Sie fiihren
heute ein zweites, ein drittes, vielleicht sogar ein viertes Mal
aus und Sie wirden drei, vier, finf, vielleicht gar zehn
Dutzend Makrelen fangen ... stellen Sie sich das mal vor.*
Der Fischer nickt.

,,.Sie wiirden®, fahrt der Tourist fort, ,,nicht nur heute, sondern
morgen, Ubermorgen, ja, an jedem glnstigen Tag zwei-,
dreimal, vielleicht viermal ausfahren — wissen Sie, was
geschehen wiirde?*

Der Fischer schittelt den Kopf.

»dle wiirden sich in spdtestens einem Jahr einen Motor
kaufen konnen, in zwei Jahren ein zweites Boot, in drei oder
vier Jahren konnten Sie vielleicht einen kleinen Kutter haben,
mit zwei Booten oder dem Kutter wiirden Sie nattrlich viel
mehr fangen — eines Tages wirden Sie zwei Kutter haben,

64



Sie wiirden ..., die Begeisterung verschlagt ihm fir ein paar
Augenblicke die Stimme, ,,Sie wiirden ein kleines Kiihlhaus
bauen,  vielleicht eine  R&ucherei, spater eine
Marinadenfabrik, mit einem eigenen  Hubschrauber
rundfliegen, die Fischschwérme ausmachen und Ihren
Kuttern per Funk Anweisung geben. Sie konnen die
Lachsrechte erwerben, ein Frischrestaurant erdffnen, den
Hummer ohne Zwischenh&ndler direkt nach Paris exportieren
— und dann ...“, wieder verschligt die Begeisterung dem
Fremden die Sprache. Kopfschuttelnd, im tiefsten Herzen
betrubt, seiner Urlaubsfreude schon fast verlustig, blickt er
auf die friedlich hereinrollende Flut, in der die unbefangenen
Fische munter springen. ,,Und dann®, sagt er, aber wieder
verschlagt ihm die Erregung die Sprache.

Der Fischer klopft ihm auf den Riicken, wie einem Kind, das
sich verschluckt hat. ,,Was dann?* fragt er leise.

»Dann®, sagt der Fremde mit stiller Begeisterung, ,,dann
konnten Sie beruhigt hier im Hafen sitzen, in der Sonne
dosen — und auf das herrliche Meer blicken.*

»Aber das tu ich ja schon jetzt“, sagt der Fischer, ,,ich sitze
beruhigt am Hafen und dése, nur lhr Klicken hat mich dabei
gestort.*

Tatsachlich zog der solcherlei belehrte Tourist nachdenklich
von dannen, denn friiher hatte er auch einmal geglaubt, er
arbeite, um eines Tages einmal nicht mehr arbeiten zu
mussen, und es blieb keine Spur von Mitleid mit dem armlich
gekleideten Fischer in ihm zuriick, nur ein wenig Neid.
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Bertolt Brecht: Wenn die Haifische Menschen waren

»Wenn die Haifische Menschen wéren, fragte Herrn K. die
kleine Tochter seiner Wirtin, ,,wéren sie dann netter zu den
kleinen Fischen?*

»dicher", sagte er. ,,Wenn die Haifische Menschen wéren,
wirden sie im Meer fiur die kleinen Fische gewaltige Késten
bauen lassen, mit allerhand Nahrung drin, sowohl Pflanzen
als auch Tierzeug. Sie wurden dafiir sorgen, dass die Késten
immer frisches Wasser héatten, und sie wirden berhaupt
allerhand sanitdre Malnahmen treffen, wenn z.B. ein
Fischlein sich die Flosse verletzten wiirde, dann wirde ihm
sogleich ein Verband gemacht, damit es den Haifischen nicht
wegstirbe vor der Zeit.

Damit die Fischlein nicht triibsinnig wiirden, gébe es ab und
zu groRe Wasserfeste; denn lustige Fischlein schmecken
besser als tribsinnige.

Es gdbe natlrlich auch Schulen in den groBen Kasten. In
diesen Schulen wirden die Fischlein lernen, wie man in den
Rachen der Haifische schwimmt. Sie wirden z.B.
Geographie brauchen, damit sie die groRBen Haifische, die
faul irgendwo rumliegen, finden konnten. Die Hauptsache
ware naturlich die moralische Ausbildung der Fischlein. Sie
wirden unterrichtet werden, dass es das GroRte und Schonste
sei, wenn ein Fischlein sich freiwillig aufopfert, und sie alle
an die Haifische glauben mdissten, vor allem, wenn sie
sagten, sie wirden fiir eine schone Zukunft sorgen. Man
wirde den Fischlein beibringen, dass diese Zukunft nur
gesichert sei, wenn sie Gehorsam lernten. Vor allen
niedrigen, materialistischen, egoistischen und marxistischen
Neigungen mussten sich die Fischlein hiten, und es sofort
melden, wenn eines von ihnen solche Neigungen verriete.
Wenn die Haifische Menschen waéren, wirden sie natlrlich
auch untereinander Kriege fiihren, um fremde Fischkésten
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und fremde Fischlein zu erobern. Die Kriege wiirden sie von
ihren eigenen Fischlein fihren lassen. Sie wirden die
Fischlein lehren, dass zwischen ihnen und den Fischlein der
anderen Haifische ein riesiger Unterschied bestehe. Die
Fischlein, wirden sie verkunden, sind bekanntlich stumm,
aber sie schweigen in ganz verschiedenen Sprachen und
konnten einander daher unmoglich verstehen. Jedem
Fischlein, das im Krieg ein paar andere Fischlein, feindliche,
in anderer Sprache schweigende Fischlein, totete, wirde sie
Orden aus Seetang anheften und den Titel Held verleihen.
Wenn die Haifische Menschen waren, gabe es bei ihnen
natdrlich auch eine Kunst. Es gébe schone Bilder, auf denen
die Zahne der Haifische in prachtigen Farben, ihre Rachen als
reine Lustgérten, in denen es sich préchtig tummeln l&sst,
dargestellt waren.

Die Theater auf dem Meeresgrund wirden zeigen, wie
heldenmiitige Fischlein begeistert in die Haifischrachen
schwimmen, und die Musik wére so schon, dass die Fischlein
unter ihren Klangen, die Kapelle voran, traumerisch, und in
die allerangenehmsten  Gedanken eingelullt, in die
Haifischrachen stromten.

Auch eine Religion gébe es ja, wenn die Haifische Menschen
waren. Sie wirde lehren, dass die Fischlein erst im Bauche
der Haifische richtig zu leben begannen.
Ubrigens wiirde es auch aufhoren, dass alle Fischlein, wie es
jetzt ist, gleich sind. Einige von ihnen wirden Amter
bekommen und Uber die anderen gesetzt werden. Die ein
wenig groReren durften sogar die kleineren fressen. Dies
waére fur die Haifische nur angenehm, da sie dann selber ofter
groRere Brocken zu fressen bek&men. Und die groReren,
Posten innehabenden Fischlein wiirden fiir die Ordnung unter
den Fischlein sorgen, Lehrer, Offiziere, Ingenieure im
Kastenbau werden. Kurz, es gabe erst eine Kultur im Meer,
wenn die Haifische Menschen waren.
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Johannes Bobrowski: Brief aus Amerika

Brenn mich, brenn mich, brenn mich, singt die alte Frau und
dreht sich dabei, hiibsch langsam und bedé&chtig, und jetzt
schleudert sie die Holzpantinen von den Fiil3en, da fliegen sie
im Bogen bis an den Zaun, und sie dreht sich nun noch
schneller unter dem Apfelbdumchen. Brenn mich, liebe
Sonne, singt sie dazu. Sie hat die Armel ihrer Bluse
hinaufgeschoben und schwenkt die bloRen Arme, und von
den Asten des Baumchens fallen kleine, dinne Schatten
herab, es ist heller Mittag, und die alte Frau dreht sich mit
kleinen Schritten. Brenn mich, brenn mich, brenn mich.

Im Haus auf dem Tisch liegt ein Brief. Aus Amerika. Da
steht zu lesen:

Meine liebe Mutter. Teile dir mit, dass wir nicht zu Dir reisen
werden. Es sind nur ein paar Tage, sag ich zu meiner Frau,
dann sind wir dort, und es sind ein paar Tage, sage ich, Alice,
dann sind wir wieder zurtick. Und es heilt: ehre Vater und
Mutter, und wenn der Vater auch gestorben ist, das Grab ist
da, und die Multter ist alt, sage ich, und wenn wir jetzt nicht
fahren, fahren wir niemals. Und meine Frau sagt: hdr mir zu,
John, sie sagt John zu mir, dort ist es schon, das hast du mir
erzahlt, aber das war friher. Der Mensch ist jung oder alt,
sagt sie, und der junge Mensch weil3 nicht, wie es sein wird,
wenn er alt ist, und der alte Mensch weil} nicht, wie es in der
Jugend war. Du bist hier etwas geworden, und du bist nicht
mehr dort. Das sagt meine Frau. Sie hat Recht. Du weil3t, ihr
Vater hat uns das Geschaft Gberschrieben, es geht gut. Du
kannst deine Mutter herkommen lassen, sagt sie. Aber Du
hast ja geschrieben, Mutter, dass Du nicht kommen kannst,
weil einer schon dort bleiben muss, weil alle von uns weg
sind.

Der Brief ist noch langer. Er kommt aus Amerika. Und wo er
zu Ende ist, steht: Dein Sohn Jons.
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Es ist heller Mittag, und es ist schon. Das Haus ist weil3. An
der Seite steht ein Stall. Auch der Stall ist weil3. Und hier ist
der Garten. Ein Stuickchen den Berg hinunter steht schon das
nachste Gehoft, und dann kommt das Dorf, am Fluss entlang,
und die Chaussee biegt heran und geht vorbei und noch
einmal auf den Fluss zu und wieder zuriick in den Wald. Es
ist schon. Und es st heller Mittag. Unter dem
Apfelbdaumchen dreht sich die alte Frau. Sie schwenkt die
blofRen Arme.

Liebe Sonne, brenn mich, brenn mich.
In der Stube ist es kihl. Von der Decke baumelt ein
BeifuBbusch und summt von Fliegen. Die alte Frau nimmt
den Brief vom Tisch, faltet ihn zusammen und tragt ihn in die
Kiche auf den Herd. Sie geht wieder zurilick in die Stube.
Zwischen den beiden Fenstern hangt der Spiegel, da steckt in
der unteren Ecke links, zwischen Rahmen und Glas, ein Bild.
Eine Photographie aus Amerika. Die Frau nimmt das Bild
heraus, sie setzt sich an den Tisch und schreibt auf die
Ruckseite: Das ist mein Sohn Jons. Und das ist meine
Tochter Alice. Und darunter schreibt sie: Erdmuthe Gauptate
geborene Atalle. Sie zupft sich die Blusendrmel herunter und
streicht sie glatt. Ein schoner weier Stoff mit kleinen blauen
Punkten. Aus Amerika. Sie steht auf, und wahrend sie zum
Herd geht, schwenkt sie das Bild ein bisschen durch die Luft.
Als der Annus von Tauroggen gekommen ist, damals, und
hier geblieben ist, damals: es ist wegen der Arme, hat er
gesagt, solche weillen Arme gab es nicht, da oben, wo er
herkam, und hier nicht, wo er dann blieb. Und dreiig Jahre
hat er davon geredet. Der Annus.

Der Mensch ist jung oder alt. Was braucht der alte Mensch
denn schon? Das Tageslicht wird dunkler, die Schatten
werden heller, die Nacht ist nicht mehr zum Schlafen, die
Wege verkirzen sich. Nur noch zwei, drei Wege, zuletzt
einer.
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Sie legt das Bild auf den Herd, neben den
zusammengefalteten Brief. Dann holt sie die Streichhoélzer
aus dem Schaft und legt sie dazu. Werden wir die Milch
aufkochen, sagt sie und geht hinaus, Holz holen.

Helga M. Novak: Eis

Ein junger Mann geht durch eine Grinanlage. In einer Hand
tragt er ein Eis. Er lutscht. Das Eis schmilzt. Das Eis rutscht
an dem Stiel hin und her. Der junge Mann lutscht heftig, er
bleibt vor einer Bank stehen. Auf der Bank sitzt ein Herr und
liest eine Zeitung. Der junge Mann bleibt vor dem Herrn
stehen und lutscht. Der Herr sieht von seiner Zeitung auf. Das
Eis fallt in den Sand.

Der junge Mann sagt, was denken Sie jetzt von mir?

Der Herr sagt erstaunt, ich? VVon Ihnen? Gar nichts.

Der junge Mann zeigt auf das Eis und sagt, mir ist doch eben
das Eis runtergefallen, haben Sie da nicht gedacht, so ein
Trottel?

Der Herr sagt, aber nein. Das habe ich nicht gedacht. Es kann
schlielich jedem einmal das Eis runterfallen.

Der junge Mann sagt, ach so, ich tue lhnen leid. Sie brauchen
mich nicht zu trosten. Sie denken wohl, ich kann mir kein
zweites Eis kaufen. Sie halten mich fur einen Habenichts. Der
Herr faltet seine Zeitung zusammen. Er sagt, junger Mann,
warum regen Sie sich auf? Meinetwegen konnen Sie soviel
Eis essen, wie Sie wollen. Machen Sie Uberhaupt, was Sie
wollen. Er faltet die Zeitung wieder auseinander.

Der junge Mann tritt von einem Fuf auf den anderen. Er sagt,
das ist es eben. Ich mache, was ich will. Mich nageln Sie
nicht fest. Ich mache genau, was ich will. Was sagen Sie
dazu?

Der Herr liest wieder in der Zeitung.
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Der junge Mann sagt laut, jetzt verachten Sie mich. BloR,
weil ich mache, was ich will. Ich bin kein Duckmé&user. Was
denken Sie jetzt von mir?

Der Herr ist bose.

Er sagt, lassen Sie mich in Ruhe. Gehen Sie weiter. lhre
Mutter hatte Sie Ofter verhauen sollen. Das denke ich jetzt
von lhnen.

Der junge Mann lachelt. Er sagt, da haben Sie recht.

Der Herr steht auf und geht.

Der junge Mann lauft hinterher und halt ihn am Armel fest.
Er sagt hastig, aber meine Mutter war ja viel zu weich.
Glauben Sie mir, sie konnte mir nichts abschlagen. Wenn ich
nach Hause kam, sagte sie zu mir, mein Prinzchen, du bist
schon wieder so schmutzig. Ich sagte, die anderen haben nach
mir geworfen. Darauf sie, du sollst dich deiner Haut wehren.
LaR dir nicht alles gefallen. Dann ich, ich habe angefangen.
Darauf sie, pfui, das hast du nicht nétig. Der Starkere braucht
nicht anzufangen. Dann ich, ich habe gar nicht angefangen.
Die anderen haben gespuckt. Darauf sie, wenn du nicht
lernst, dich durchzusetzen, weil ich nicht, was aus dir werden
soll. Stellen Sie sich vor, sie hat mich gefragt, was willst du
denn mal werden, wenn du groR bist? Neger, habe ich gesagt.
Drauf sie, wie ungezogen du wieder bist.

Der Herr hat sich losgemacht.

Der junge Mann ruft, da habe ich ihr was in den Tee getan.
Was denken Sie jetzt?

Franz Hohler: Die Kleider des Herrn Zogg

Eines Morgens, als der Wecker ldutete, stand Herr Zogg
einfach nicht auf. Dabei hatte er ihn selbst gerichtet, auf
sieben Uhr, wie immer, denn um acht Uhr musste er im Biiro
sein. Es wurde Viertel nach sieben, Herr Zogg schlief weiter,
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es wurde halb acht, Herr Zogg schlief immer noch, es wurde
Viertel vor acht, und Herr Zogg schnarchte sogar.
,,Kameraden®, sagte da die Hose zu den andern Kleidern, die
iiber dem Stuhl hingen, ,,wir miissen wohl.“ Da kroch die
Unterhose in die Hose, Leibchen und Hemd stopften ihre
Enden in die beiden hinein, die Krawatte schlang sich um den
Hemdkragen, die Jacke schob sich Uber das Hemd, die
Socken stellten sich in die Schuhe, und dann gingen sie alle
die Treppe hinunter vors Haus, fuhren im Bus zum Biro, in
dem Herr Zogg arbeitete, und nahmen dort den Platz hinter
seinem Pult ein. Immer, wenn jemand hineinschaute, wiihlten
sie in irgendeinem Stol} Papier, und als Herr Zogg gegen
Mittag im Geschaft vorsprach und nur ein Badetuch um die
Hiften gewickelt hatte, wollte man ihn nicht kennen und
schickte ihn sofort wieder weg.

An diesem Tag war Zahltag, und sobald die Kleider das Geld
bekommen hatten, beschlossen sie, einmal richtig Ferien zu
machen und verreisten noch am selben Tag nach Italien.

Herr Zogg aber musste sich eine andere Arbeit suchen. So
wie er angezogen war, fand er nur eine Stelle als Bademeister
und riss fortan Billette ab, leerte Abfallkibel, rettete
Ertrinkende und fihlte sich soweit ganz gut, nur in der
Garderobe arbeitete er nicht so gern, denn beim Anblick der
vielen aufgehéngten Kleider war es ihm immer ein bisschen
unheimlich.

Franz Hohler: Der Verkaufer und der Elch

Kennt ihr das Sprichwort “Dem Elch eine Gasmaske

verkaufen““? Das sagt man im Norden zu jemandem, der sehr

tlchtig ist, und ich mdchte jetzt erzéhlen, wie es zu diesem

Sprichwort gekommen ist. Es gab einmal einen Verkdufer,

der war dafur beriihmt, dass er allen alles verkaufen konnte.

Er hatte schon einem Zahnarzt eine Zahnbirste verkauft,
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einem Béacker ein Brot und einem Obstbauern eine Kiste
Apfel. ,Ein wirklich guter Verkiufer bist du aber erst*,
sagten seine Freunde zu ihm, ,,wenn du einem Elch eine
Gasmaske verkaufst.“ Da ging der Verkdufer soweit nach
Norden, bis er in einen Wald kam, in dem nur Elche
wohnten. ,,Guten Tag", sagte er zum ersten Elch, den er traf,
,»Sie brauchen bestimmt eine Gasmaske.” ,,:Wozu?*, fragte
der Elch. ,,Die Luft ist gut hier.“ ,,Alle haben heutzutage eine
Gasmaske®, sagte der Verkéufer. ,,Es tut mir Leid®, sagte der
Elch, ,,aber ich brauche keine.“ ,,Warten Sie nur, sagte der
Verkéufer, ,,Sie brauchen schon noch eine.“ Und wenig
spater begann er mitten in dem Wald, in dem nur Elche
wohnten, eine Fabrik zu bauen. ,Bist du wahnsinnig?“,
fragten seine Freunde. ,,Nein®, sagte er, ,,ich will nur dem
Elch eine Gasmaske verkaufen.“ Als die Fabrik fertig war,
stiegen so viel giftige Abgase aus dem Schornstein, dass der
Elch bald zum Verkaufer kam und zu ihm sagte : ,Jetzt
brauche ich eine Gasmaske.*“ ,,Das habe ich gedacht, sagte
der Verkaufer und verkaufte ihm sofort eine.
»Qualitdtsware!“. sagte er lustig. ,,Die anderen Elche®, sagte
der Elch ,brauchen jetzt auch Gasmasken. Hast du noch
mehr?“ (Elche kennen die Hoflichkeitsform mit ,,Sie
nicht.) ,,Da habt ihr Gliick®, sagte der Verkiufer, ,ich habe
noch Tausende.* ,,Ubrigens®, sagte der Elch, ,,was machst du
in deiner Fabrik?* ,,Gasmasken* sagte der Verkédufer.

Heinz Knobloch: Am Rande der Liebe

Im Gebrauchtwarenladen heif3t es, dal} sie nachste Woche

etwas sehr Schones hereinbekommen, ein ERservice fur

zwolIf Personen, alles da, alles komplett, spater Jugendstil,

wie neu, noch nicht benutzt, originalverpackt, nur ein paar

Proben hat die alte Dame gezeigt, die sich jetzt von ihrem

Hochzeitsgeschenk  trennt, junge Frau von 1915,
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Kriegstrauung nannte man das, aber der Mann kam nicht
zurick, da hat sie ihr Geschirr nie auswickeln mogen.

Ilse Aichinger: Das Fenster-Theater

Die Frau lehnte am Fenster und sah hinuber. Der Wind trieb
in leichten StéRen vom Fluss herauf und brachte nichts
Neues. Die Frau hatte den starren Blick neugieriger Leute,
die unerséttlich sind. Es hatte ihr noch niemand den Gefallen
getan, vor ihrem Haus niedergefahren zu werden. AuRerdem
wohnte sie im vorletzten Stock, die Stralle lag zu tief unten.
Der Larm rauschte nur mehr leicht herauf. Alles lag zu tief
unten. Als sie sich eben vom Fenster abwenden wollte,
bemerkte sie, dass der Alte gegenlber Licht angedreht hatte.
Da es noch ganz hell war, blieb dieses Licht fir sich und
machte den merkwirdigen Eindruck, den aufflammende
Strallenlaternen unter der Sonne machen. Als hatte einer an
seinen Fenstern die Kerzen angesteckt, noch ehe die
Prozession die Kirche verlassen hat. Die Frau blieb am
Fenster.

Der Alte o6ffnete und nickte herliber. Meint er mich? dachte
die Frau. Die Wohnung tber ihr stand leer und unterhalb lag
eine Werkstatt, die um diese Zeit schon geschlossen war. Sie
bewegte leicht den Kopf. Der Alte nickte wieder. Er griff sich
an die Stirne, entdeckte, dass er keinen Hut aufhatte, und
verschwand im Inneren des Zimmers.

Gleich darauf kam er in Hut und Mantel wieder. Er zog den
Hut und l&chelte. Dann nahm er ein weil3es Tuch aus der
Tasche und begann zu winken. Erst leicht und dann immer
eifriger. Er hing uber die Briistung, dass man Angst bekam,
er wurde voriberfallen. Die Frau trat einen Schritt zurlck,
aber das schien ihn zu bestarken. Er lieR das Tuch fallen,
I6ste seinen Schal vom Hals - einen grof3en bunten Schal -
und liel ihn aus dem Fenster wehen. Dazu lachelte er. Und
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als sie noch einen weiteren Schritt zurlicktrat, warf er den Hut
mit einer heftigen Bewegung ab und wand den Schal wie
einen Turban um seinen Kopf. Dann kreuzte er die Arme
uber der Brust und verneigte sich. Sooft er aufsah, kniff er
das linke Auge zu, als herrsche zwischen ihnen ein geheimes
Einverstandnis. Das bereitete ihr so lange Vergnugen, bis sie
plotzlich nur mehr seine Beine in dinnen, geflickten
Samthosen in die Luft ragen sah. Er stand auf dem Kopf. Als
sein Gesicht gerotet, erhitzt und freundlich wieder auftauchte,
hatte sie schon die Polizei verstandigt.

Und wahrend er, in ein Leintuch gehillt, abwechselnd an
beiden Fenstern erschien, unterschied sie schon drei Gassen
weiter Uber dem Geklingel der Stralenbahnen und dem
gedampften Larm der Stadt das Hupen des Uberfallautos.
Denn ihre Erklarung hatte nicht sehr klar und ihre Stimme
erregt geklungen. Der alte Mann lachte jetzt, so dass sich sein
Gesicht in tiefe Falten legte, streifte dann mit einer vagen
Gebarde dartiber, wurde ernst, schien das Lachen eine
Sekunde lang in der hohlen Hand zu halten und warf es dann
hinuber. Erst als der Wagen schon um die Ecke bog, gelang
es der Frau, sich von seinem Anblick loszurei3en.
Sie kam atemlos unten an. Eine Menschenmenge hatte sich
um den Polizeiwagen gesammelt. Die Polizisten waren
abgesprungen, und die Menge kam hinter ihnen und der Frau
her. Sobald man die Leute zu verscheuchen suchte, erklarten
sie einstimmig, in diesem Hause zu wohnen. Einige davon
kamen bis zum letzten Stock mit. Von den Stufen
beobachteten sie, wie die Manner, nachdem ihr Klopfen
vergeblich blieb und die Glocke allem Anschein nach nicht
funktionierte, die Tur aufbrachen. Sie arbeiteten schnell und
mit einer Sicherheit, von der jeder Einbrecher lernen konnte.
Auch in dem Vorraum, dessen Fenster auf den Hof sahen,
zOgerten sie nicht eine Sekunde. Zwei von ihnen zogen die
Stiefel aus und schlichen um die Ecke. Es war inzwischen
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finster geworden. Sie stieBen an einen Kleiderstander,
gewahrten den Lichtschein am Ende des schmalen Ganges
und gingen ihm nach. Die Frau schlich hinter ihnen her.
Als die Tur aufflog, stand der alte Mann mit dem Ricken zu
ihnen gewandt noch immer am Fenster. Er hielt ein grofl3es
weilBes Kissen auf dem Kopf, das er immer wieder abnahm,
als bedeutete er jemandem, dass er schlafen wolle. Den
Teppich, den er vom Boden genommen hatte, trug er um die
Schultern. Da er schwerhorig war, wandte er sich auch nicht
um, als die Mé&nner auch schon knapp hinter ihm standen und
die Frau tber ihn hinweg in ihr eigenes finsteres Fenster sah.
Die Werkstatt unterhalb war, wie sie angenommen hatte,
geschlossen. Aber in die Wohnung oberhalb musste eine neue
Partei eingezogen sein. An eines der erleuchteten Zimmer
war ein Gitterbett geschoben, in dem aufrecht ein Kkleiner
Knabe stand. Auch er trug sein Kissen auf dem Kopf und die
Bettdecke um die Schultern. Er sprang und winkte hertiber
und krahte vor Jubel. Er lachte, strich mit der Hand uber das
Gesicht, wurde ernst und schien das Lachen eine Sekunde
lang in der hohlen Hand zu halten. Dann warf er es mit aller
Kraft den Wachleuten ins Gesicht.

Martin Walser: Das dreizehnte Kapitel

Schloss Bellevue, sagte ich. Der Taxifahrer hatte bemerkt,
dass ich getan hatte, als fihren wir jeden Tag zweimal dahin,
und tat seinerseits so, als sei das eine ihm unbekannte
Adresse. Wer’'ma finden, sagte er. (...)

Als der Taxifahrer sah, wie viele Autos am Schloss
Vorfuhren, sagte er: Da tut sich watt. Ich bezahlte ihn
deutlich besser, als er erwarten konnte.

Die Madchen, denen ich die Einladung zeigte, versorgten uns
mit zwei Kartchen, auf denen unsere Tisch-Nummern
standen. Ich kriegte noch die Namensschildchen, meins

76



steckte ich mir sofort an, weil ich nicht den Eindruck
erwecken wollte, man misse mich hier kennen. Iris steckte
das ihre in ihre Tasche. Dann in den Saal mit hohen, runden
Tischchen. Man konnte den Aperitif, der einem sofort
aufgedrangt wurde, auch stehend freihdndig trinken. Iris
nahm Orangensaft, ich Champagner. Iris ging an ein freies
Tischchen, ich folgte. Ich prostete ihr zu. Dann sagte ich:
Lauter unbekannte Prominenz. Und sie: Wie wir. Und schon
landete ein Paar an unserem Tischchen. Er hatte ein Schild
am Revers. Unlesbar. Freundliches Nicken. Glaserheben. Er
sagte: Wir kennen hier keinen. Das war ein Angebot. Leider
sagte ich nicht: Wir auch nicht. Oder noch besser: Uns kennt
hier auch keiner. Stattdessen sagte ich: Nur den
Bundesprésidenten. Jetzt lachte das Paar und prostete uns zu.
Dann sagte er: Entweder Wissenschaft oder Wirtschaft. Ich
hatte auf mich zeigen sollen und dazu sagen: Oder weder
noch. Stattdessen sagte ich: Oder beides. Jetzt sagte er:
Salute. Ich, ddmlich: Zum Wohl.

Dann der Sog zu der gewaltigen Tir in den Festsaal. Ich
brachte Iris an ihren Tisch, bot ihr ihren Platz an und suchte
meinen Tisch und meinen Platz. Durfte ich mich setzen, oder
musste ich mich zu jedem und zu jeder, die da schon saRen,
hinbegeben? Ich blieb hinter meinem Stuhl stehen, nickte
denen, die schon salien, zu und wartete, bis die Dame, deren
Tischherr ich sein wirde, erschien. Dass ich zur Rechten der
Frau des Bundesprésidenten sitzen wirde, hatte mir der
personliche Referent mitgeteilt. Dass ich berhaupt
eingeladen war, verdankte ich nur ihm. Bei irgendeinem
Empfang hatten wir uns kennengelernt, er hatte gerade mein
Erfolgsbuch Strandhafer gelesen und war angeblich sehr
glucklich, den Autor selbst zu treffen. Und hatte gleich
gesagt: Sie werden von mir horen.

Meine Tischdame wurde von ihrem Mann geliefert, wir
gaben einander die Hand, dann sal} sie, ich konnte mich
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setzen. Ich schatzte, dass wir flinfzehn oder sechzehn waren
an diesem grofen runden Tisch. Die Frau des
Bundesprésidenten wurde von einem feierlich wirkenden
Protokoll-Mann hergebracht. Sie breitete die H&ande aus,
nickte allen zu und setzte sich. Ich war noch einmal
aufgestanden und setzte mich erst wieder, als sie saf.

Sie sagte zu mir: Ich freue mich. Ich zog mein Gesicht in
verwunderte falten. Und sie: Als sie mich auf der Gésteliste
entdeckt habe, habe sie darum gebeten, mit mir an einem
Tisch zu sitzen. Und sagte: Strandhafer. (...)

Zum Glick wartete schon ein festlicher Ober darauf, dass er
uns die Riesling-Spatlese  Sommerh&user  Steinbach
einschenken konnte. Und es ging auch gleich los: Bachforelle
mit  Spinatschaumbrot, wildem Spargel, eingelegtem
Blumenkohl und jungen Tomaten. Zum Glick war die
Bundesprésidentenfrau die Tischdame des Herrn zu ihrer
Linken. Dessen unverstandlichen Namen sagte sie mir nach
der Vorspeise hertiber. Aber wichtiger als der Name war das
Wort Nobelpreistrager. Fur, sagte sie, ihren Tischherrn in der
Vorstellung hereinnehmend, Physik. Und weil sie offenbar
perfekt zu sein fur noétig hielt, flgte sie dazu: Ultrapréazise
Laserspektroskopie. Und rechts von Ihnen Frau Dr.
Korbitzky, ihr Mann hat den Nobelpreis bekommen fir die
Quantenphysik ultrakalter Atome. Damit wolle sie’s vorerst
bewenden lassen. Zum Wohl.

Hermann Kasack: Mechanischer Doppelganger

"Ein Herr winscht Sie zu sprechen”, meldete die Sekretérin.
Ich las auf der Besuchskarte: Tobias Hull. B. A. — Keine
Vorstellung. Auf meinen fragenden Blick: ,,Ein Herr in den
besten Jahren, elegant.” Anscheinend ein Auslander. Immer
diese Storungen. Irgendein Vertreter. Oder? Was weill man. —
»Ich lasse bitten.” Herr Tobias Hull tritt mit vorsichtigen
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Schritten ein. Er setzt Full vor Ful3, als fiirchte er zu stark
aufzutreten. Ob er leidend ist? Ich schatze sein Alter auf
Mitte vierzig. Eine groRe Freundlichkeit strahlt aus seinem
glatt rasierten, nicht unsympathischen Gesicht. Sehr korrekt
angezogen, beinahe zu exakt in seinen verbindlichen
Bewegungen, scheint mir. Nun, man wird sehen. Mit der
Hand zum Sessel weisend: "Was verschafft mit die Ehre
Ihres Besuches?" "Oh! Ich wollte mich Ihnen nur vorstellen."
"Sehr angenehm”, sage ich. "Oh! Sie verstehen!" Dieses mit
einem leicht jaulenden Ton vorgebrachte Oh! st
unnachahmlich. Seine miide, etwas monotone Stimme hat
einen kleinen fremden Akzent. Er sieht mich in freundlicher
Erwartung an. Uber das Benehmen meines Besuches doch ein
wenig erstaunt wiederhole ich: "Sehr angenehm. Aber darf
ich Sie fragen —" Da werde ich sogleich mit seinem "Oh!"
unterbrochen: "Bitte fragen Sie mich nicht." Und dann
beginnt er seine Geschichte zu erzahlen, die er anscheinend
schon hundertmal vorgebracht hat: "lch bin namlich
ausgestopft!" "Aber - erlauben Sie mal!" Das eigentimliche
Wesen, das mich Uberlegen fixiert, beachtet den Einwurf
nicht, sondern fahrt unbeirrt fort: "Erschrecken Sie nicht, weil
ich eine Art Automat bin, eine Maschine in Menschenform,
ein Ersatz sozusagen. Mr. Tobias Hull existiert wirklich. Der
Chef einer grofien Fabrik zur Herstellung von mechanischen
Doppelgangern. Ich bin, wie sagt man, seine Projektion, ja,
Agent in Propaganda. Ich kann lhnen meinen Mechanismus
im  Einzelnen nicht erklaren — Sie verstehen:
Fabrikationsgeheimnis! Aber wenn Sie daran denken, dass
die meisten Menschen heutzutage ganz schablonenmaéliig
leben, handeln und denken, dann werden Sie sofort begreifen,
worauf sich unsere Theorie grindet! Herz und Verstand
werden bei uns ausgeschaltet. Sie sind es ja, die im Leben so
oft die stérenden Komplikationen hervorrufen. Bei uns
ersetzt die Routine alles. Sehr einleuchtend, nicht wahr?" Ich
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nickte verstort. "Oh! Mein Inneres ist ein System elektrischer
Strome, automatischer Hebel, grofRartig! Eine
Antennenkonstruktion, die auf die feinsten Schwingungen
reagiert. Sie lasst mich alle Funktionen eines menschlichen
Wesens verrichten, ja, in gewisser Weise noch dartber
hinaus. Sie sehen selbst, wie gut ich funktioniere.” Zweifelnd,
misstrauisch  betrachte ich das seltsame Geschdpf.
"Unmoglich!", sage ich. “Ein Taschenspielertrick. Sehr apart.
Indessen —" "Oh! Ich kann mich in sieben Sprachen
verstandigen. Wenn ich zum Beispiel den obersten Knopf
meiner Weste drehe, so spreche ich flieBend englisch, und
wenn ich den ndchsten Knopf berlihre, so spreche ich
flieRend Franzosisch, und wenn ich..." "Das ist wirklich
erstaunlich!™ "Oh! In gewisser Weise; vor allem aber
angenehm. Winschen Sie ein Gespréach tber das Wetter, tiber
Film, uber Sport? Uber Politik oder abstrakte Malerei? Fast
alle Themen und Vokabeln des modernen Menschen sind in
mir vorrétig. Auch eine Spule von Gemeinplétzen lasst sich
abrollen. Alle sinnreich, komfortabel und praktisch. Wie
angenehm wird es fur Sie sein, wenn Sie sich erst einen
mechanischen Doppelganger von sich halten oder besser,
wenn Sie gleich zwei Exemplare von sich zur Verfligung
haben. Sie kodnnten gleichzeitig verschiedene Dienstreisen
unternehmen, an mehreren Tagungen teilnehmen, uberall
gesehen werden und selber obendrein ruhig zu Hause sitzen.
Sie haben einen Stellvertreter Ihres Ich, der Ihre Geschéfte
wahrscheinlich besser erledigt als Sie selbst. Sie werden das
Doppelte verdienen und kdnnen lhre eigene Person vor vielen
Uberfliissigkeiten des Lebens bewahren. Ihr Wesen ist
vervielféltigt. Sie kdnnten sogar sterben, ohne dass die Welt
etwas davon merkt. Denn wir Automaten beziehen unsere
Existenz aus jeder Begegnung mit wirklichen Menschen."”
"Aber dann werden ja die Menschen allméhlich ganz
uberflussig.” "Nein. Aus eben diesem Grunde nicht. Zweli
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Menschenautomaten konnen mit sich selber nur wenig
anfangen. Haben Sie also einen Auftrag fir mich?" Mit
jahem Ruck sprang das Wesen auf und sauste im Zimmer hin
und her. "Oh! Wir konnen auch die Geschwindigkeit
regulieren, viele beriihmte Rennfahrer und Wettlaufer halten
sich schon Doppelgénger-Automaten, die ihre Rekorde
sténdig steigern.” "Fantastisch! Man weil} bald nicht mehr, ob
man einen Menschen oder einen Automaten vor sich hat."
"Oh!", zischte es an mein Ohr, "das letzte Geheimnis der
Natur werden wir nie ergrinden. Darf ich also ein Duplikat
von lhnen herstellen lassen? Sie sind nicht besonders
kompliziert zusammengesetzt, das ist glnstig. Das
hineingesteckte Kapital wird sich bestimmt rentieren. Morgen
wird ein Herr kommen und Mall nehmen." "Die Probe lhrer
Existenz war in der Tat verbliffend, jedoch " Mir fehlten die
Worte und ich tat so, als ob ich tberlegte." Jedoch, sagen Sie
nur noch: Der Herr, der morgen kommen soll, ist das nun ein
Automat oder ein richtiger Mensch?" "lch nehme an, noch
ein richtiger Mensch. Aber es bliebe sich gleich. Guten Tag."
Mr. Tobias Hull war fort. Von Einbildung kann keine Rede
sein, die Sekretdrin ist mein Zeuge. Aber es muss diesem
Gentlemangeschopf unmittelbar nach seinem Besuch bei mir
etwas zugestoBen sein, denn weder am ndchsten noch an
einem spateren Tag kam jemand, um fir meinen
Doppelganger MaR zu nehmen. Doch hoffe ich, wenigstens
durch diese Zeilen die Aufmerksamkeit der Tobias-Hull-
Gesellschaft wieder auf meine Person zu lenken. Denn eines
weil} ich seit jener Unterhaltung gewiss: Ich bin inzwischen
vielen Menschen begegnet, im Theater und im Kino, bei
Versammlungen und auf Gesellschaften. Im Klub und beim
Stammtisch, die bestimmt nicht sie selber waren, sondern
bereits ihre mechanischen Doppelgénger.
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Patrick Suskind: Das Parfum (Auszug aus dem Roman)

Es war ein seltsames Parfum, das Grenouille an diesem Tag
kreierte. Ein seltsameres hatte es bis dahin auf der Welt noch
nicht gegeben. Es roch nicht wie ein Duft, sondern wie ein
Mensch, der duftet. Wenn man dieses Parfum in einem dunk-
len Raum gerochen hatte, so hatte man geglaubt, es stehe da
ein zweiter Mensch. Und wenn ein Mensch, der selber wie
ein Mensch roch, es verwendet hatte, so ware dieser uns
geruchlich vorgekommen wie zwei Menschen oder,
schlimmer noch, wie ein monstréses Doppelwesen, wie eine
Gestalt, die man nicht mehr eindeutig fixieren kann, weil sie
sich verschwimmend unscharf darstellt wie ein Bild vom
Grunde eines Sees, auf dem die Wellen zittern.

Um diesen Menschenduft zu imitieren - recht ungeniigend,
wie er selber wulite, aber doch geschickt genug, um andere
zu tduschen -, suchte sich Grenouille die ausgefallensten
Ingredienzen in Runels Werkstatt zusammen.

Da war ein Haufchen Katzendreck hinter der Schwelle der
Tur, die zum Hof fuhrte, noch ziemlich frisch. Davon nahm
er ein halbes Loffelchen und gab es zusammen mit einigen
Tropfen Essig und zerstoBenem Salz in die Mischflasche.
Unter dem Werktisch fand er ein daumennagelgroRes
Stlickchen Kase, das offenbar von einer Mahlzeit Runels
stammte. Es war schon ziemlich alt, begann, sich zu
zersetzen, und stromte einen beilend scharfen Geruch aus.
Vom Deckel der Sardinentonne, die im hinteren Teil des
Ladens stand, kratzte er ein fischig-ranzig-riechendes Etwas
ab, vermischte es mit faulem Ei und Castoreum, Ammoniak,
Muskat, gefeiltem Horn und angesengter Schweineschwarte,
fein gebrdselt. Dazu gab er ein relativ hohes Quantum Zibet,
mischte diese entsetzlichen Zutaten mit Alkohol, lieR
digerieren und filtrierte ab in eine zweite Flasche. Die Briihe
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roch verheerend. Sie stank kloakenhaft, verwesend, und wenn
man ihre Ausdunstung mit einem Fé&cherschlag von reiner
Luft vermischte, so war's, als stiinde man an einem heif3en
Sommertag in der Rue aux Fers in Paris, Ecke Rue de la
Lingerie, wo sich die Diifte von den Hallen, vom Cimetiere
des Innocents und von den tberftllten Hausern trafen.

Uber diese grauenvolle Basis, die an und fir sich eher
kadaverhaft als menschenéhnlich roch, legte Grenouille nun
eine  Schicht von 6lig-frischen Duften: Pfefferminz,
Lavendel, Terpentin, Limone, Eukalyptus, die er durch ein
Bouquet von feinen Blltendlen wie Geranium, Rose,
Orangenblite und Jasmin zugleich zugelte und angenehm
kaschierte. Nach weiterer Verdinnung mit Alkohol und
etwas Essig war von dem Fundament, auf dem die ganze
Mischung ruhte, nichts Ekelhaftes mehr zu riechen. Der
latente Gestank hatte sich durch die frischen Ingredienzen bis
ins Unmerkliche verloren, das Ekelhafte war vom Duft der
Blumen geschont, ja beinahe interessant geworden, und,
sonderbar, von Verwesung war nichts mehr zu riechen, nicht
das geringste mehr. Es schien im Gegenteil ein heftiger
beschwingter Duft von Leben von dem Parfiim auszugehen.
Grenouille fillte es auf zwei Flakons, die er verstopselte und
zu sich steckte. Dann wusch er die Flaschen, Mdrser, Trichter
und Loffel sorgféltig mit Wasser, rieb sie mit Bittermandeldl
ab, um alle geruchlichen Spuren zu verwischen, und nahm
eine zweite Mischflasche. In ihr komponierte er rasch ein
anderes Parfum, eine Art Kopie des ersten, das ebenfalls aus
frischen und aus blumigen Elementen bestand, bei dem
jedoch die Basis nichts mehr von dem Hexensud enthielt,
sondern ganz konventionell etwas Moschus, Amber, ein klein
wenig Zibet und Ol von Zedernholz Fiir sich genommen roch
es vollig anders als das erste - flacher, unbescholtener,
unvirulenter -, denn es fehlte ihm die Komponente des
imitierten Menschendufts. Doch wenn ein gewdhnlicher
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Mensch es applizierte und es sich mit seinem eigenen Geruch
verméhlte, so wurde es von dem, das Grenouille
ausschlieBlich fur sich geschaffen hatte, nicht mehr zu
unterscheiden sein.

Nachdem er auch das zweite Parfum auf Flakons gefullt
hatte, zog er sich nackt aus und besprengte seine Kleider mit
jenem ersten. Dann betupfte er sich selbst damit unter den
Achseln, zwischen den Zehen, am Geschlecht, auf der Brust,
an Hals, Ohren und Haaren, zog sich wieder an und verliel3
die Werkstatt.

Als er die StraBe betrat, bekam er plétzlich Angst, denn er
wuldte, dall er zum ersten Mal in seinem Leben einen
menschlichen Geruch verbreitete. Er selbst aber fand, daR er
stinke, ganz widerwartig stinke. Und er konnte sich nicht
vorstellen, da andere Menschen seinen Duft nicht ebenfalls
als stinkend empfanden, und wagte es nicht, direkt in die
Schenke zu gehen, wo Runel und der Haushofmeister des
Marquis auf ihn warteten. Es schien ihm weniger riskant, die
neue Aura erst in anonymer Umgebung zu erproben.

Durch die engsten und dunkelsten Gassen schlich er zum
FIuR hinunter, wo die Gerber und die Stofférber ihre Ateliers
besallen und ihr stinkendes Geschaft betrieben. Wenn ihm
jemand begegnete, oder wenn er an einem Hauseingang
voriiberkam, wo Kinder spielten oder alte Frauen salen,
zwang er sich, langsamer zu gehen und seinen Duft in einer
grolRen geschlossenen Wolke um sich her zu tragen.

Er war von Jugend an gewohnt, da Menschen, die an ihm
vorubergingen, keinerlei Notiz von ihm nahmen, nicht aus
Verachtung - wie er einmal geglaubt hatte -, sondern weil sie
nichts von seiner Existenz bemerkten. Es war kein Raum um
ihn gewesen, kein Wellenschlag, den er, wie andre Leute, in
der Atmosphare schlug, kein Schatten, sozusagen, den er iber
das Gesicht der andern Menschen héatte werfen kénnen. Nur
wenn er direkt mit jemandem zusammengestoRen war, im
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Gedrange oder urpl6tzlich an einer StralRenecke, dann hatte es
einen kurzen Augenblick der Wahrnehmung gegeben; und
mit Entsetzen meistens prallte der Getroffene zuriick, starrte
ihn, Grenouille, fir ein paar Sekunden an, als sehe er ein
Wesen, das es eigentlich nicht geben durfte, ein Wesen, das,
wiewohl unleugbar da, auf irgendeine Weise nicht présent
war — und suchte dann das Weite und hatte seiner
augenblicks wieder vergessen .

Jetzt aber, in den Gassen Montpelliers, spurte und sah
Grenouille deutlich - und jedesmal, wenn er es wieder sah,
durchrieselte ihn ein heftiges Gefuhl von Stolz —, dal er eine
Wirkung auf die Menschen austibte. Als er an einer Frau
voriiberging, die (ber einen Brunnenrand gebeugt stand,
bemerkte er, wie sie flr einen Augenblick den Kopf hob, um
zu sehen, wer da sei, und sich dann, offenbar beruhigt, wieder
ihrem Eimer zuwandte. Ein Mann, der mit dem Ricken zu
ihm stand, drehte sich um und schaute ihm eine ganze Weile
lang neugierig nach. Kinder, denen er begegnete, wichen aus
- nicht angstlich, sondern um ihm Platz zu machen; und selbst
wenn sie seitlich aus den Hauseingangen gelaufen kamen und
unvermittelt auf ihn stieRen, erschraken sie nicht, sondern
schliipften wie selbstverstandlich an ihm vorbei, als héatten sie
eine Vorahnung von seiner sich ndhernden Person gehabt.
Durch mehrere solche Begegnungen lernte er, die Kraft und
Wirkungsart seiner neuen Aura praziser einzuschéatzen, und
wurde selbstsicherer und kecker. Er ging rascher auf die
Menschen zu, strich dichter an ihnen vorbei, spreizte gar
einen Arm ein wenig weiter ab und streifte wie zuféllig den
Arm eines Passanten. Einmal rempelte er, scheinbar aus
Versehen, einen Mann an, den er tUberholen wollte. Er blieb
stehen, entschuldigte sich, und der Mann, der noch gestern
von Grenouilles plotzlicher Erscheinung wie vom Donner
geriihrt gewesen wadre, tat, als sei nichts geschehen, nah die
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Entschuldigung an, lachelte sogar kurz und Kklopfte
Grenouille auf die Schulter.

IV. Glossarium: Rhetorische Figuren
Rhetorische Figuren:

Mit rhetorischen Figuren meinten die antiken Redner die
unterschiedlichsten Erzéhltechniken. Wenn man so will,
stilistische "Tricks". In der antiken Kultur gehorte die Kunst
der Rede zur Allgemeinbildung. Die politische Rede vor der
Volksversammlung, die Rede vor Gericht oder aber auch die
Festrede. Da galt es, das Publikum zu faszinieren, zu
Uberzeugen, manchmal auch zu beeinflussen. Die
rhetorischen Figuren dienten den Rednern dazu, Argumente
und Gedankengange zu verdeutlichen, zu veranschaulichen
oder auch auszuschmucken.

o Klangfiguren: Alliteration u.a.

o Grammatische Figuren:

Elision / Aposiopese / Ellipse / Zeugma / Inversion u.a.
o Sinnfiguren:

Vergleich / Parenthese / Antithese / Chiasmus / Parallelismus
/ Oxymoron u.a.

o Wortfiguren:

Anapher / Epipher / Klimax / Pleonasmus / Tautologie u.a.

Alliteration: Ubereinstimmung im Anlaut benachbarter
Worter.

von lateinisch ad ,,zu“ und littera “Buchstabe” Begriff zur
Bezeichnung des gleichen Anlauts der betonten Stammsilben
zweier oder mehrerer aufeinanderfolgender  Worter.
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Urspringlich begriindet im magisch-religiosen Bereich der
Beschworungsformeln (2. Merseburger Zauberspruch: ,,ben
zi bena, bluot zi bluoda ...*), wurde die Alliteration zum
wichtigsten versbildenden Prinzip der altgermanischen
Dichtung; teilweise zeigt sie dabei die spezifische Form des
Stabsreims . Von der klassischen Antike an wurde die
Alliteration auch als rhetorische Figur eingesetzt. Die
angestrebte  Wirkung ist die Koordination inhaltlich
zusammengehoriger Begriffe oder ein lautmalerischer oder
sprachmusikalischer Effekt, besonders in der Dichtung.

Anapher: Wiederholung eines oder mehrerer Worter zu
Beginn mindestens zweier Satz- oder Verseinheiten. Mehrere
Zeilen oder Séatze beginnen mit demselben Wort, z.B. Wir
haben gearbeitet. Wir haben Probleme gelst.

Anagramm: Umstellung der in einem Namen (Satz, Wort,
Wortgruppe) enthaltenen Buchstaben zu anderer Reihenfolge
und neuer Semantik.

sangemessener Schmuck* = aptum: Stilprinzip der
Angemessenheit, das die Grundlage jeder rhetorischen
Kongruenz bildet. - Durch Angemessenheit sollen die in der
Rede angestrebten  Publikumsreaktionen —gewahrleistet
werden. Der Stil einer Rede soll auf das gewéhlte Thema, den
Anlal} und das Publikum abgestimmt sein.

Antithese: Gegenuberstellung gegensatzlicher Begriffe und
Gedanken in einem Satz oder einer Satzfolge, die h&ufig
verschiedene Aspekte eines Oberbegriffs oder Themas
darstellen. Eine Sonderform ist das Oxymoron.

Apokope: Verkirzung eines Wortes durch Wegfallen eines
Lautes am Wortende
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Argumentatio: Teil der rhetorischen Dispositio mit dem Ziel
der Begrindung des eigenen Standpunkts (probatio,
confirmatio) und der Widerlegung des gegnerischen
(refutatio)

Argutia: Barockes Stilprinzip der Scharfsinnigkeit / des
Witzes, das Grundlage verrétselter Wortspiele und Pointen
ist.

Assonanz: Gleichklang von Vokalen bei unterschiedlicher
konsonantischer Umgebung

Aufforderungstopos: Im Exordium verwendeter Topos, der
eine Aufforderung an Horer / Leser einer Rede beinhaltet.

Chiasmus: aus dem Griechischen (nach dem Buchstaben
,,chi, der , x“ geschrieben wird). Uberkreuzstellung einander
entsprechender Wort und Satzteile. Dient der Hervorhebung,
vor allem von Antithesen.Bsp.: "Die Kunst ist lang, und kurz
ist unser Leben". (Goethe, Faust)."Die Stadt ist grofR3, und
Klein ist das Gehalt" (Ké&stner).

Descriptio loci: detaillierte Beschreibung eines fiktiven
(topothesia) oder realen Ortes (topographia) mit Hilfe
bereitgestellter Topoi

Dispositio: In der Schulrhetorik die Kunst der wirksamen
Anordnung der in der Inventio erschlossenen Argumente
(Stoffmomente).

Ekphrasis (Descriptio): Stilmittel der Amplifikation, bei der
ein Gegenstand durch Aufzéhlung sinnlich wahrnehmbarer
Details beschrieben und veranschaulicht wird, so dass er dem
Leser gleichsam ,,vor Augen steht*.
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Ellipse: Rhetorische Figur der Auslassung eines oder
mehrerer  Satzglieder. Griech. elleipsis ,,Auslassung*.
Unvollstdndiger Satz. Auslassung eines Wortes, Satzteils,
das/ der leicht erganzbar ist. Oder: Aussparung von
sprachlichen Elementen, die aufgrund von syntaktischen
Regeln oder lexikalischen Eigenschaften ( z.B. Valenz eines
Verbs ) notwendig sind.

Emphasis: Wortwiederholung, mit der ein Redner etwas
besonders hervorheben oder betonen kann, z.B.: Dies, und
nur dies habe ich gemeint.

Epipher:

Wiederholung des Satzendes (Gegensatz: Anapher!), z. B.:
Ich sah auf dich und weinte nicht, der Schmerz schlug meine
Zahne aneinander; ich weinte nicht.

Euphemismus:

Das Negative eines Sachverhaltes wird durch positive
Bezeichnungen verhiillt oder beschonigt, z.B.: “nuklearer
Ernstfall” statt “Atomkrieg”.

[griech. = ,angenehme Worte gebrauchen“] der;
Umschreibung einer Sache mit dem Ziel der Verhullung,
Abmilderung oder Beschdnigung, z.B. ,,rund*“ anstelle von
»dick®, ,,guter Hoffnung sein‘ anstelle von ,,schwanger sein“
etc. Euphemismen werden in Bereichen eingesetzt, die
aufgrund religitser, gesellschaftlicher u.a. Konventionen
tabuisiert oder zumindest wenig offen behandelt werden. So
gibt es besonders viele Worte und Begriffe, die den Tod
umschreiben: ,.dahinscheiden®, ,ableben*, ,einschlafen*,
»entschlummern®, ,,heimgehen etc.

Euphemismen werden oft in ironischer oder satirischer
Absicht eingesetzt. Sie sind aullerdem dblich im
diplomatischen Bereich; in Wirtschaft und Politik werden sie
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in manipulierender Absicht verwendet (z.B. Worte wie
»Preisanpassung“ oder ,,Solidaritdtszuschlag™); wvgl. auch
Begriffe aus dem Nationalsozialismus wie ,,Fremdarbeiter*
flr Zwangsdeportierte oder ,,Endlésung* fur die angestrebte
Vernichtung des judischen Volks.

Gliederung der klassischen Rede (oratio): Die klassische
Rede wird i.a. in folgende Strukturtypen gegliedert:

Exordium = Einleitung

Das Exordium soll die Aufmerksamkeit des Horers / Lesers
wecken und diesen dem behandelten Thema gegenuber
wohlgesonnen stimmen. Dies wird u.a. durch Exordialtopoi
(s. Topos) erreicht.

Narratio = Erzahlung (des Hergangs)
Die Narratio soll den Horer / Leser kurz, klar und glaubhaft
Uber einen Sachverhalt informieren

Argumentatio = Beweisflihrung

Eine These zum in 2. erlduterten Sachverhalt soll bewiesen
werden, dabei kann die Beweisfiihrung - je nach Intention des
Redners - sachlich oder affektisch gestaltet sein.

Peroratio / Conclusio = Schlul3

Die Peroratio - oder auch Conclusio - enthalt eine kurze
Wiederholung des bisher Gesagten und einen Appell an die
Gefuhle (z.B. Mitleid, Entristung ...)

Von der hier skizzierten Gliederung treten hdufig
Abweichungen auf — so auch bei ,,Ach Liebste IaR uns eilen®.
Hier ist das Schema um eine Anrede = Salutatio (hier eine
Allocutio = Liebesanrede) ergénzt. Eine Narratio im
eigentlichen Sinne liegt nicht vor, geht es dem lyrischen Ich
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doch weniger um Information als um Uberredung, weswegen
auch die Argumentatio im vorliegenden Gedicht
verhaltnismaRig stark betont wird.

Hyperbel:

(Ubertreibung) Ein Ausdruck oder eine Aussage wird durch
VergroRerung so Ubersteigert, dass er, wortlich genommen,
nicht mehr zutrifft, z.B.: Das habe ich dir schon tausendmal
gesagt.

Ironie:
Der Sprecher meint das Gegenteil dessen, was seine Worte
besagen, z.B.: Das ist ja eine schone Bescherung!

Litotes:

(Untertreibung) Durch eine bewusste Untertreibung kann in
verstohlener Weise betont werden: Z.B. ,,Meine Wenigkeit .
Eine besondere Form ist die Verneinung des Gegenteils, z.B.:
“nicht wenig verdienen”.

Hyperbel: Ersetzung des dem Gegenstand angemessenen
Ausdrucks durch einen tbertreibenden Ausdruck

Imitatio (s. auch Aemulatio): Nachbildung literarischer
Muster, v.a. in bezug auf vorbildhafte Stilhaltung und
Formauffassung

Incrementum: Rhetorische Figur der Erweiterung eines
Themas durch eine Kette von graduell gesteigerten
Bezeichnungen

Interjektion: Rhetorische Appellfigur des in einen
Satzzusammenhang eingeschobenen Ausrufes
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Inversion: Umkehrung der gebréuchlichen syntaktischen
Wortfolge

Metapher: griech. Ubertragung. Bis heute nicht lebendig in
unsere  Sprache eingegangen im  Gegensatz  zum
nahverwandten Begriff des ,,Symbols®.
Héufig ist die Rede von ,,Bildern* statt von Metaphern, doch
der Begriff des Bildes ist noch vieldeutiger als der der
Metapher — ist kirzeres (verkirztes) Gleichnis (dieses bietet
Vergleich mit einem Sachverhalt — Metapher steht fir die
Sache selbst) — haben gleiches Sem im Bedeutungsbereich —
sprachl. Verknupfung zweier semantischer Bereiche, die
gewohnlich unverbunden sind — ein Wort in einem Kontext,
durch den es so determiniert ist, dass es etwas anderes meint,
als es bedeutet — Wort und Kontext macht die Metapher —
Metapher ist ein Stick Text, — auf Similaritdt beruhende
Substitution

Metonymie: Ersetzung eines Begriffs durch einen anderen,
der zu ihm in einem realen, d. h. kausalen, raumlichen oder
zeitlichen Zusammenhang steht. griech. Umbenennung — auf
Kontiguitdt beruhende Substitution — Ersetzung eines
gebréuchlichen Wortes durch ein anderes, das zu ihm in
unmittelbarer Beziehung - die Bedeutung liegt aul3erhalb der
Semantik — Gemeinsamkeit ist nicht in der Bedeutung,
sondern im Praktischen und Realen — das heif3t: — Wirkung
fir Ursache, — Ursache fur Wirkung, — Gefall fir Inhalt, —
Ersatz von Qualitatstrager durch Qualitdt, — Ersatz von
sozialen Phdnomen durch Symbol.

Beispiele:

- ,.alle unter einem Dach* .

- ,Er hat den ganzen Biichner gelesen®.
- ,,Hite deine Zunge*.

92



- ,,Er hat zwei Glas getrunken.
- ,Moskau hat noch nicht geantwortet*.

Oxymoron:

Extremform der Antithese: enge Verbindung von einander
gedanklich-logisch  ausschlielenden  Begriffen.  Zwei
Vorstellungen oder Begriffe, die sich widersprechen oder
ausschlieBen, werden in eine enge Verbindung miteinander
gebracht, z.B.: beredtes Schweigen, siife Bitternis.

Palindrom: Text, der vorwaérts wie riickwarts gleich zu lesen
ist.

Paradoxon:

Rhetorische  Figur einer scheinbar widersprichlichen
Behauptung. Im Barock und in religidser Literatur besonders
haufig verwendet zur Darstellung rational nicht erklarbarer
theologischer Aussagen. Widersprichliches, im Gegensatz
zueinander stehend, z.B.: Parkverbot von 0 bis 24 Uhr. Sonn-
und Feiertag von 24 bis 0 Uhr.

Parallelismus: Rhetorische Figur der syntaktischen
Parallelitat gleichrangiger Texteinheiten. eine rhetorische
Figur der syntaktischen Wiederholung. In
aufeinanderfolgenden Sdatzen werden die Satzglieder in
gleicher Weise angeordnet, z.B.: Heil ist die Liebe, kalt ist
der Schnee. VVon griech. parallelos = gleichlaufend. Es wird
unterschieden zwischen a) syntaktischem P., der die
Wiederholung mehrerer gleichrangiger, syntaktisch gleich
konstruierter Sdtze oder Satzglieder meint, meist 2-oder 3-
gliedrig ist und bei dem eine besondere Wirkung durch die
Verbindung mit anderen Stilmitteln wie Klimax, Anapher etc.
erzielt wird, und b) semantischem P. Hier erfolgt eine
Spaltung der Aussage in zwei oder mehr Aussageeinheiten
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gleichen oder gegensatzlichen Inhalts, wobei das zweite
Glied auch den Gedanken des ersten fortfuhren kann, daher
unterscheidet man  synonymen, antithetischen  und
synthetischen P. Der P. membrorum findet h&ufige
Anwendung in der Sakralsprache, hebrédischen Poesie
(Psalmen), antiker Rhetorik, mittelhochdeutscher Dichtung
etc.

Parallelismus membrorum: Stilmittel der biblischen,
hebraischen Lyrik, durch das ein Thema in zwei
aufeinanderfolgenden Versen wiederholt wird.

Parenthese: Unterbrechung einer geschlossenen
Satzkonstruktion durch einen grammatikalisch
eigenstandigen Einschub, der durch Gedankenstriche oder
Kommata abgetrennt wird. Parenthese [griech.], rhetorische
Figur, bei der ein durch Klammern oder Gedankenstriche
abgetrennter eingeschobener Satzteil den Gedankengang
unterbricht, z.B. ,,Morgen werde ich - vorher geht es nicht -
alles erledigen.

Paronomasie: Wortspiel mit Wortbedeutungen durch die
Verwendung von Waortern mit verschiedener Bedeutung bei
partieller phonetischer und/oder morphologischer
Ubereinstimmung

Pars pro toto: Sonderfall der Synekdoche, bei dem ein Teil
eines Gegenstandes fiir das Ganze steht

Peroratio: Teil der rhetorischen Dispositio, Redeschlul mit
kurzer Wiederholung der Beweisfilhrung und Aufforderung
an die Adressaten, sich der vertretenen Meinung
anzuschliel3en
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Personifikation: Darstellung von Abstrakta, von Kollektiva,
von Naturerscheinungen oder von leblosen Dingen als
handelnde menschliche Gestalten.

Periphrase: (Umschreibung) Ein Sachverhalt wird nicht mit
dem Ublichen Begriff bezeichnet, sondern durch mehrere
Worter umschrieben, z.B.: Die fiihrende Supermacht.

Personifikation: ~ Abstrakten  Begriffen,  unbelebten
Erscheinungen, Tieren und Pflanzen werden Eigenschaften
oder Verhaltensweisen zugeordnet, die nur Personen
zukommt, z.B.: Der Sommer stand und sah den Schwalben
Zu.

Rhetorische Frage: Ein Sprecher setzt durch eine
Scheinfrage, die eine nachdriickliche Aussage enthdlt, die
Zustimmung des Zuhorers als gegeben voraus.

Symbol: Die Symbolik verwandelt die Erscheinung in Idee,
die Idee in ein Bild, und so, daB die Idee im Bild immer
unendlich wirksam und unerreichbar bleibt und, selbst in
allen Sprachen ausgesprochen, unaussprechlich bliebe. Das
ist die wahre Symbolik, wo das Besondere das Allgemeine
reprasentiert, nicht als Traum und Schatten, sondern als
lebendig augenblickliche Offenbarung des Unerforschlichen.
(Maximen u. Reflexionen. Goethe, 364)

Topos = locus, Ort: Rhetorische Formkategorie, festgeftigte
Wendungen, Formeln, Bilder, die sich in bestimmten Teilen
der klassischen Rede anwenden lassen bzw. auf bestimmte
Themen passen. — Anweisung zum Auffinden konkreter
Topoi gibt die Lehre der Topoi, die Topik: Die auf
Aristoteles zuriickgehenden lehrhaften Sammlungen von
relevanten Fragestellungen und Suchformeln gingen ein in
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die spatantiken und mittelalterlichen Rhetoriken, erlangten im
Humanismus gesteigerte Bedeutung und fanden ihren
Hohepunkt im Barock. Immer detailliertere Anweisungen zu
Topoi und ihren jeweiligen poetischen Ausfihrungen (z.B. G.
Ph. Harsdorffers ,,Poetischer Trichter oder C. Stielers
»oekretariatskunst®) bewirkten eine Erstarrung von Topoi zu
Klischees.

Tropus, Trope: Rhetorische Figur des Ersatzes einer im
Kontext erwartbaren semantischen Einheit durch eine in
bestimmter Hinsicht bedeutungsverwandte Einheit

Utopie: s. Werbung. philosophischer Entwurf eines
Idealstaates.

Vergleich:

Durch “wie”, “wieso”, “als ob” u.d. wird eine Beziehung
zwischen zwei Bereichen hergestellt, zwischen denen eine
Gemeinsamkeit besteht, z. B.: Der Wald war still wie ein

Kirchhof.

Werbung: Die Werbung gehort der deliberativen
Redegattung (genus deliberativum) an, deren Funktion die
der Mahnung oder Warnung ist. Dabei soll Schaden
abgewendet oder verhindert werden, der Nutzen einer Aktion
steht im Vordergrund. Primére Zeitreferenz der deliberativen
Rede ist die Zukunft. — Neben der Werbung gehdren auch
politische Rede, Lehrdichtung, Predigt, Utopie der
deliberativen Gattung an.
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